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ভুমিকা 


“মনীষা-মঞ্জুষা'” নৃতন পুস্তক নহে । ইছা আমার কতিপয় 
মুদ্রিত ও অমুদ্রিত প্রবন্ধের সমাহার । যে-কয়েকটি অযদ্রিত 
প্রবন্ধ ইহাতে স্কলিত হইল, তাহার কোন বিশেষ মূল্য থাকুক 
বা না থাকুক, তংপ্রতি নৃতনত্বের একটা আকধণ থাকা মোটেই 
অস্বাভাবিক নহে । আব, যে-সমস্ত মুদ্রিত প্রবন্ধ সঙ্কলিত হইযা। 
এই পুস্তকে পুনমুদ্রিত হইল, সেইগুলিও ফে সম্পূ? অমংস্কত 
আকাবে পুনবুদ্রিত হইয়াছে, এমন নহে । বিষয়বস্তু ও 
ভাযা,- উভয়ই স্থানে স্থানে কখঞ্চিং পরিমাজিত ও সংশোধিত 
হইয়াছে । ইহাতে প্রবন্ধগুলিব মূল্য বৃদ্ধি পাইয়াছে, না হাস 
হইয়াছে, ততশম্বন্ধষে আমি কোন মন্তব্য প্রকাশ করিতে অনিচ্ছক | 
আমার অবল্প্তপ্রাম অনিহ্চত সংখ্যক প্রবন্ধের একটি অতি 
শ্কদ্র অংশ সমাহৃত হইয়া এই পুস্তকের প্রথম খণ্ডে পুনঃপ্রকাশিত 
হুইলা,--ইহাই আমর একমাত্র সঙ্ট্ট । ইহাতে যদি কাহাৰও 
কোন উপকাশ হয, তাহা হইবে আমার উপবি-পাওনা | 
অতঃপর, এই সন্কননেপ অন্যান্য খও প্রকাশের বাসন। রহিল | 

মুদ্রিত প্রবঞ্ধ-মংগ্রছের ব্যাপাবে আমার প্রধান সহায়ক ছিল, 
আমার প্রাক্তন হাত্র অধ্যাপক আবদুল গকুর, এম, এ. ॥ 
তাহার নানা কর্ব্যস্ততার মধ্যেও মে আমাকে নান। পত্র-পন্রিকা 
হইতে উল্লেখযোগ্য. পরিমাণ  শ্রবঞ্ধ স্বতঃপ্রবন্ত হইয়া কু 
কিমা সংগু্ কিমা দিয়াছে । তাহার এই অদ্ধাৰ দান 
আমি কতঙ্ঞচিন্ডে স্বীকাব কবিয়া লইয়া আশীর্বাদ করিতেছি, 
আজীবন জ্ঞ!ন-চ৮1য তাহা আগুহ যেশ অন্ষুণ খাকে ॥ 

এই পুস্তক প্রকাশে দেখ।গনা করার ভার ন্যস্ত চিল, 
আমার তৃতীয়। কন্যা মুসাম্াত ভন্মু যুনলিমাত এমত এ বিশ এড্াএর 
হাতে ॥ প্রবন্ধ শুলিৰ সঙ্কলনেন কাজ হইতে আনম্ত করিয়। 
প্রফ দেখাব কাজ পধস্ত নান! বিষষে সে আমাকে সাহায্য 
করিয়াছে । খোদা তাহার মঙ্গল বিবান করুন । 

ঢাকার “তম ক্তধার।”-_ প্রকাশনা শেরিহ।1 ও বায়ে শুদ্রাবঙ্গেক 
কক্ষি হইতে যখাশীন সম্ভব পূপ্তকাটিব এই খওকে মুক্তি দিযাছে। 
তজ্জন্য '“মুক্তপধারা”-র কতৃপক্ষকে আমি আন্তরিক ধন্যবাদ 
জানাইতেছি । ইতি-_- 


ধানমটি আবাসিক এলাকা, নিবেদক, 


সড়ক সংখ্যা__২ মুহুল্মণ এলা মুল হুক 
গৃহ সংখ্যা-১১৯-বি 
ঢাক, বাংলাদেশ | 
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থাযুগের বাংলা"মাহিন 


গোড়াতেই ব'লে রাখা ভাল,আমাদের বতমান আলোচনায় নতৃন 
করে মধ্যযগের বাংলা-সাহিত্যের কোন বিশিষ্ট পরিচয় দেওয়া সম্ভবপর 
নয় : তার কোন বিশেষ আবশ্যকতাঁও আছে বলে মনে করি না। কারণ, 
মধ্যযুগের বাংল!-দাহিত্য বলতে আমর মোটামূটি যে-সাহিত্য বুঝি, এখানকার 
সমস্ত পাঠ চ ত'র সাথে অল্ল-বিস্তর পরিচিত। কলেজ ও বিশৃবিদ্যালয়ের 
বাংলা-বিভাগের ছাত্র-ছাত্রী, শিক্ষক-শিক্ষিকা ও অধ্যাপক-অধ্যাপিকারাই 
এ-যুগের সাহিত্যের প্রধান পাঠক-পাঠিকা ব'লে এ-সাহিতের পঠন ও 
পঠন ব্যাপারকে অবল?ন ক'বে যে-সমস্ত সমস্যা প্রায়ই দেখা দিয়ে থাকে, 
ভার দ. একটি সন্বন্ধেই আলোচনা করব। 


এ-সাহিতোর যূগ-নির্ণয সমস্যাটাই এর পঠন ও পাঠন ব্যাপারে একটা 
অর্টিল সমস্যা । খীগিয় ১২০০ থেকে ১৮০০ অব্দের মধ্যে বাংলা-ভাষায় 
যে-শযস্ত সাহিতা রচিত হয়েছে, তার ভিতর থেকে কালের করাল গ্লাসের 
হাত পেরিরে বে-অংশটুক আমাদের কানে এসে পৌছেছে, আজ আমরা 
তাকেই নামফিত করেছি 'মধাযুগের বাংলা-সাহিতা' | এদিক থেকে আমাদের 
সাহিত্যের কালগত ধারণা স্ত্দুট না হ'লেও, খুব অস্পষ্ট নয়। এই জুদীর্ঘ 
৬০০ বছ'রর মধ্যে বাংলা-তাঘা তার স্ব'ভাবিক বিবর্তন-ধারার অনুদরণে 
বিকশিত হরেছে বিস্তর,---সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যেরও মোড় খ্রেছে 
কয়েকবার। এই বাস্তব পতাট্‌ক স্বীকার না ক'রে ৬০০ বছরের সবটুকাকে 
পাইকারীভাবে একটা যুগ ব'রে ধ'রে নিলে এ-সমরকার ৰ ংলা-সাহিত্যের 
সত্যিকার পরিচয় কঠিন হ'য়ে ওঠে। মনেহর, তার জন্যে বাংলা-সাহিত্যের 
ইতিহাস যীর। লিখছেন তীর! এ-যগ-বিভাগ ঠিক মতো মেনে নিতে 
পারেন নি। বাধ্য হ'য়ে কোন-কোন ব্যাপারে তাঁদেরকে গৌজামিল দিতে 
হয়েছ, উদোর পিগ্ডি বধোর ঘাড়ে চাপিয়ে। 


মনীষা-মতীষা 


এ-সময়কার বাংলা সাহিত্যকে গোড়ায় ধারা মধ্যযগের সাহিত্য ব'লে 
চিহ্নিত করেছিলেন, ইউরোপীয় ইতিহাসের 1101৩ 4,8০3 -এর কালগত 
ধারণা ছিল তাঁদের মাথায় । এর স্থিতিকাল হ'ল ১০০০ হাজার থেকে ১৪০০ 
খীষ্টাব্দ। এর পরে ইউরোপের “চিৎপ্রকর্ষের 'যগ', যাকে ইউরোপীয় 
এতিহাসিকেরা রেনেস।' নামে অভিহিত করেছেন। মুসলিম তৃকীঁজাতি 
কর্তৃক কন্স্টাণ্টিনোপল-বিজয়ের পরেই ইউরোপে মধ্যযুগের অবসান 
ঘটে ও “চিৎপ্রকর্ষ' শুরু হয়। আর আমাদের দেশে তৃকর্২-বিজয়ের পর 
থেকে মধ্যযুগের আরম্ভ ও ইংরেজ আমলে এসে “চিতপ্রক্ষ-যুগের' সূচনা । 
ব্যাপারটা ফি অন্তত নয়? এটা আরও অদ্ভূত ঠেকে, যখন ভাবি, 
মধ্যযুগ হচেছ অজ্ঞতার যুগ, বর্বরতার যুগ ও কৃসংস্কারের যুগ, আর 
“চিৎপ্রকর্ষের যগ' হচ্ছ আলোর যগ, জ্ঞানের ষ্গ, জাগৃতির ষগ। 
তবে, আমর চি আযাদের সাহিত্যের মবাযূণে বর্বরতার যগেই বাস 
করছিলাম ? 


এ-প্রশর সাথে সাহিত্যের ষগ-বিভাগের মৌলিক ধারণার ঘনিষ্ঠ যোগ 
রয়েছে । আমাদের ভেবে দেখতে হয়,--কাল “চিৎপ্রকর্ষ 'কে চিছিত করে, 
না “চিৎপ্রকর্ষ' কাল*ক চিহ্নিত করে? সাহিত্যের ইতিহাস চিৎপ্রকর্ষের 
ইতিহাস,--এই ইতিহাসে চিৎপ্রকষ দিয়েই কালকে চিদ্ছিত করতে হবে। 
চিৎপ্রক্ধ কালের ঘৃখাপেক্ষী নয়, বরং কাল চিৎপ্রকর্ষের মখাপেক্ষী। তাই, 
সব দেশের চিতপ্রনর্ষ এক সময়ে আসেনি,--আসেও না। আমাদের 
সাছিত্যের ইতিহাসে যে-সময়টুককে মধ্যযুগ বলা হচ্ছে, তা চিৎপ্রকর্ষ- 
ভিত্তিক নয়,--বরং কফালভিত্তিক। এটাই হচ্ছে আমার মূল বক্তব্য । 
ফলে, আমাদের কালনিণয়ের গু তোগ্ড তিতে কালও যেশ্নন তলিয়ে গেছে, 
স|হিত্যও তেমনখেই হারিয়েছে । আমর] কালশির্ণয়ে যত শক্তি ক্ষয় করেছি, 
যত পাণ্তিত্য দেখিয়েছি, কাব্যপাঠে তত মনীবা দেখাতে পারিনি । আমাদের 
তথাকথিত মধ্যযগের পঠন-পাঠনে এটিও খুব ছোট কথা নয়। 


আমাদের সাহিত্যের ইতিহাসে “মধ্যযুগ' ব'লে কোন যুগ আমি স্বীকার 
করি না। আমার বিবেচনায়, ইউরোপীয় ইতিহাসের কালভিত্তিক-ধারণ। 
আমাদেক্স সাহিত্যের ইতিহাসে প্রযোজ্য নয় । আমাদের এই যুগের সাহিত্য 


৬. 


মধ্যযুগের বংলা-সাহিত্য 


আছে, তার তত্তু ও তথ্যপূর্ণ ক্যাটালগ বা ফিরিস্তিও আছে, তবে চিতপ্রকর্ষ- 
সৃচক যগ-চিহিত কোন সাহিত্যের ইতিহাস নেই। একমাত্র দীনেশ 
বাবুর 'বঙ্গ-ভাষা ও সাহিত্য”ই তার প্রথম ও শেষ প্রচেষ্টা । এখনকার 
ইতিহাসগ্ডলো যতই সমালোচনামূলক হোক না কেন, এগুলো একদিকে 
যেমন অতীতের প্রতি আধুনিক মনের প্রক্ষেপ, অন্যদিকে তেমন মুসলিম 
বাংলা-সাহিত্যের আলোচনা-বজিত একতরফা রচনা। এ-ইতিহাসের 
পূর্ণ সার্থকতা নেই। তথাকথিত মধ্যযুগের বাংলা-সাহিত্য শুধু হিন্দুর 
সাহিত্য নয়, এমন কি শুধু মুসলমানদের সাহিত্যও নয়; এ-সাহিত্য হিন্দ্‌- 
মুস্লিম-নিবিশেষে সম্মিলিত বাঙালীর সাহিত্য । প্রচলিত বাংলা-সাহিত্যের 
মধ্যযগের ইতিহাস পাঠ এ-ধারণা পোষণ ব্রার কোন উপায় নেই। 
এ-অবস্থায়, নতুন করে বাংলা-সাহিত্যের ইতিহাস-রচনার প্রয়োজন তীব্র- 
ভাবে অন্ভূত হওয়া খবই স্বাভাবিক। প্রকৃতপক্ষে, এই প্রয়োজন আমরা 
বহুদিন থেকে তীব্রভাবে অনুভব করছি। 


একটি আগেই বলেছি, সাহিত্যের ইতিহাস চিৎপ্রকর্ষের' বিচিত্র-কাহিনী | 
সে-কারণেই এর যূগ-বিভাগও চিৎপ্রকর্ষের বিবেচনায় বণিত হওয়া জরুরী | 
জানি,মানষের চিৎপ্রকর্ষের অভিব্যক্তি এক নয়,---বহু। তবে, দেশলাইয়ের 
একটি কাঠি-সংযোগে বিরাট বারুদ-স্তপের বিস্ফোরণের মতো সামান্য একটি 
ঘটনার সংঘাতেই জাতীয় টিতপ্রকর্ষ বিস্ফরিত হ'তে দেখা যাঁয়। আমাদের 
দেশেও তাই হয়েছে £ শিল্প, সাহিত্য, স্থাপত্য, সত্যতা ও সংস্কৃতি,--সব 
ক্ষেত্রেই তার ভূরিভূরি নিদর্শন রয়েছে, কিন্তু দেখ্বার চোখ নেই । অষ্টাদশ 
পুরাণ, রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত প্রভৃতির দেবতামায় বণিত কথা ও 
কাহিনী বাংলা-ভাষায় শুনলেই কথক, শোতা ও বক্তা সকলের জন্যই 
যাঁরা “রৌরব'-নরকের ব্যবস্থা করেছিলেন, মসলিম তুর্টী কর্তৃক 
বঙ্গ-বিজয়ের কিছুকাল পরেই তাঁদের বংশধরেরা যখন সব কিছু নতুন ক'রে 
বাংলা-ভাষায় লিখতে শুরু করলেন, তখন বুঝতে হয়, তাদের মনে চিস্তার 
বিপ্রব ঘটেছে, অর্থাৎ তাঁদের মনে 'রেনের্সা এসেছে--“চিৎপ্রকর্ষ” সাধিত 
হয়েছে। ইউরোপে তৃকাঁ-বিজয় ও বাংলায় তৃকীঁ-বিজয় এক সময়ে 
ঘটে নি। এতৎসত্তেও, দই যাত্রায় দই দেশে একই ফল ফলেছে। 
ব্যাপারটা কি বিশেষ তাৎপর্য পূর্ণ নয়? অথচ, সমগ্র মসলিম শাসনকালটাই 
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বাংলা-সাহিত্যের ইতিহাসে 'মধ্যযগণ নামে চিহ্নিত হ'য়ে সে-সময়কার 
বর্বরতা ও কসংস্কারের কাফনে ঢেকে আছে; আর আমরা তাকে নিয়ে 
খুশিতে মাতামাতি করছি। 


এখন প্রশ হ'ল, জাতির চিৎপ্রকর্ধের অভিব্যক্তি যখন বহু, তখন চিৎপ্রকর্ষের 
বিবেচন,য় সাহিত্যের যগ-বিভাগকে কি ক'রে চিহিত করা যেতে পারে? 
আমরা বলেছি, কোন বিশেষ ঘটনার সংঘাতেই “চিতপ্রকর্ষের' বিস্ফোরণ 
ঘটে। মূল ব্যাপারটি যখন এরূপ, তখন যুগ-বিভাগ ও তার নামকরণে 
বিশেষ বেগ পাবার কোন সংগত কারণ নেই। যে-ঘটনার সংঘাতে 
একবার চিৎপ্রকর্ষর বিস্ফোরণ হ'ল, তার সময় থেকে পরবতী ঘটনার 
সংঘাতে চিৎপ্রকর্ষের পৃনবিস্ফোর-কাল পর্ষস্ত সময়টুকৃকে একটা যৃগ 
সহজেই বলা যায়। এই যগেব সাহিত্যে এই সময়কার যাবতীয় চিৎ- 
প্রাকঘিক অভিব্যক্তির সন্ধান কবতে হ'বে। নইলে সে-সাহিত্যের পঠন 
ও পানের কোন বিশেষ সার্থকতা নেই। এ ক'টা কথা মনে রেখে 
বাংলা-সাহিতোর তথাকথিত ধ্যযুগকে' আমরা স্তম্প্ভাবে তিনটি বিশেষ 
যগে ভাগ করতে পাবি। 


(ক) তুর্কী--যুগ (১২০০--১৩3০) 

তার প্রথমটি হ'ল তুর্টী-যগ। এর স্থিতিকাল ১২০০ থেকে ১৩৫০ 
খীষ্টাব্দ। প্রাকৃ-তুকী-যূ;গ বাঙালীর চিৎপ্রকর্ষ স্তিমিত ও মব্যযূগীয় বৈশিষ্ট্য 
ভরপুর। দাক্ষিণাত্য থে:ক আগত সেন রাজার। তেপাধার পাত্র, না 
পাত্রাধার তৈল' নিরে যে শুধ মে-ত রইলেন, কিংবা দেশে অবারিত স্রোতে 
সংস্কৃত চাপি-য় বে ক্ষান্ত হলেন, এমন নয়। তদূপরি, তারা অবহট্ট 
বা অপন্রংশের খোলস থেকে মৃক্তি-সচেষ্ঠ বাংলা-ভাষ। 'ও সাহিত্যের আদ্য- 
শ্রাদ্ধ শুরু করলেন এর নিজের দেশেই, এবং যারা এই ভাষা সাহিত্যের 
চর্চা করতেন, তাঁদেরকে নেপালের পৰত-কন্দরে আশয় নিতে বাধ্য করলেন । 
তাই, প্রাচীনতম বাংলা-ভাষা ও সাহিতোর উল্লেখযোগ্য নিদর্শন মিলল 
নেপালে, বাংলাদেশে নয়। 


সেনদের কাছ থেকে মুসিলিম তৃকাঁরা বাংলা-দেশ দখল করলেন, 
কটনীতি, শৌর্ষ-বী্য ও জ্ঞান-গরিমার শ্রেষ্ঠত্বে। তখনকার দিনের নৈতিক 
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ও রাষ্ট্রীয় মাপকাঠিতে তাঁর! কোন অপরাধ করেন নি। ফলে, নির্যাতিত 
ও নিগৃহীত মানুষ মান্ষের প্রাপ্য ইসলামী-মর্যাদা পেল; সংস্কৃতের দৈব- 
আসন টলে গেল * ফারসী এসে তার স্থান দখল করল ; আর বাংলা-ভাঘা 
ও সাহিত্য তার আপন ভূমে পৃনঃপ্রতিষ্ঠিত হ'ল। প্রায় আট'শ বছর 
পরে এসে এখনকার জাতীয়তাবাদীর চোখে তর্ক কর্তৃক বঙ্গ-বিজয় এক 
মহা-অপরাধ বলে গণ্য হয় হোক) তাতে কিছু আসত-যেত না। 
তারা যখন এ-বিজয়কে নরহত্যা, লুণ্ঠন ও থুংসের ' তাগুবলীলা ব'লে 
চিহ্নিত করেন তখন, আর চুপ ক'বে থাকা যার না। এর ফলে, আজ বাংলা- 
সাহিত্যের ইতিহাসে ১২০০ থেকে ১৩৫০ খ্ীণ্টাব্দ অবধি বিস্তৃত তকী- 
যগকে 'অন্ধকার-যূগ' ব'লে অভিহিত করা হচ্ছে; আব বলা হচ্ছে, 
এই বাংলা-সাহিত্য-বজিত যৃথের জন্য তুকীঁ-বিজয় ও তার ধুংস-লীলাই 
দায়ী। যৃক্তিটা মন্দ নয; কেননা এব ভিতর একটা বিশ্বাসযোগ)তার 
আপাত-ভাব রয়েছে ব'বেচট ক'রে বিষয়টিকে তলিয়ে দেখার অবকাশ 
কম। 


একট চিন্তা করলেই দেখ! যায়,--এই সময়ে বেশ কিছু সংখ্যক সংস্কৃত 
বই' লেখা হয়েছে, তার পাগুলিপিও পাওয়া গেছে। প্রাকৃত-পৈঙ্গলের' 
মতে প্রাকৃত বই সংকলিত হয়েছে ; তার একাধিক পাগুলিপিও আবিষ্কৃত 
হয়েছে; এই সেদিন রাহুল সাংকৃত্যায়নও এ-সময়কার কতকগুলি “চর্ধাপদ" 
সংগ্রহ ও প্রকাশ করলেন।--শ্ন্যপুরাণ' ও তার কলিমা-জলাল বা 
'নিরগ্রনের রুদ্মা'র কথা নাই বা বল্লাম ; ডাক বা খনার বচনের কথা 
নাই বা ভাবলাম ; এমন কি 'শেক-শভোদয়ায়, বিধৃত পীব-মাহাত্্যজ্ঞাপক বাংলা 
'আর্ধা'র অথবা “ভাটিয়ালী রাগেন গীয়তে' নির্দেশক বাংলা গানের বা 
মন্ত্রের কথা নাইবা! তৃর্লাম । তৃকী বিজয়ের ধুংস-লীলা বে ছ বেছে বাংলা- 
ভাষা ও সাহিত্যের নিদর্শ নগুলোই বিনষ্ট করে দিল,--এ কেমনতরো৷ কথা ? 
তাই বা যদি হয়, তবে 'শ্রীকষ্ণ-কীর্তন' নামক রাধাকৃষ্ণের নাটগীতিই বা 
পাওয়া যায় কি ক'রে? এ-সময় বাংলার মানুষ নিজের সুখ-দৃতখের কাহিনী 
নিজের ভাষায় লেখেনি, কিংবা নিজের বিরহ-মিলনের গান নিজের কথায় 
রচনা করেনি, এমন একটা অদ্ভূত পরিস্থিতির কথা ভাবৃতেও পার! 
যায়না । তবে, ত৷ যে প্রচুর পরিমাণে আমাদের হাতে আসেনি, অথবা 
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আস্ছে না,--এও তো৷ একটা প্রত্যক্ষ সত্য! তা হ'লে সেওডলো গেল 
কোথায় ? এর দফ্প্রাপ্যতা, বা স্বরপ্রাপ্যতার জন্য বাংলার তুক্টী বিদ্বয়কে 
যখন আমরা দায়ী করি, তখন আমরা স্রেফ ভূলে যাই, এদেশের লোকের 
চিরন্তন জীবনযাপন-ব্যবস্থার কথা £ এমন কি আবহাওয়া, দৃধটনা, মহামারী, 
প্রাকৃতিক দূর্যোগ প্রভৃতির কথাও। এটিই আশ্চর্য । 

বল৷ বাহুল্য, বাংলা-সাহিত্যের এতিহাসিকদের এমন একতরফা দৃষ্টি ও 
মনে বৃত্তি প্রশংসার যোগ্য নয়। সত্যানুসন্ধিৎসাগ্রবৃদ্ধ গবেষণা ও বৈজ্ঞানিক 
মনীষা! নিয়ে না এগুলে, এ-যুগের সাহিত্যিক নিদর্শনের অভাব চিরকাল 
থেকেই যাবে। | 


আসল ব্যাপার হ'ল,--খ্রীস্টায় ত্রয়োদশ ও চতুর্দশ শতাব্দীতে বাংলা-ভাষ। 
অপত্রংশ অবস্থা থেকে বাংলার আঞ্চলিক মূতিতে আত্মপ্রকাশিত হচ্ছিল । 
তখনও তার রূপ স্থিতিস্বাপক,--কখনও অপন্রংশ-্েধা কখনও পরবতী 
যগের বাংলা-ঘেঁষা। বাছল সাংক্ত্যায়ন কর্তৃক সম্পৃতি আবিষকৃত নতুন 
চর্যাপদ ও কৃষ্ণ টিনের ভাষাই তার প্রকৃষ্ট প্রমাণ। 
এই সময়কার বাংলা-ভাষা ও সাহিত্যের পঠন ও পানে এ-কথা মনে 
রাখতে হবে যে, বাংলা-সাহিতোর তৃক্কী-যুগ প্রধানতঃ ভ'ষা-গঠনের যূগ। 
বাঙালীর মন এ-সময় আত্মপ্রকাশের পথ খুঁজে বেড়াচেছ,--নদীর ধারার 
মতো একেবেকে নিজের পথ নিজের ভাষার খাতে কেটে চলেছে; চিতপ্রক্ 
শুরু হয়েছে। তাই, এই তৃকী-যগের বাংলা-সাহিত্যের পঠন ও পানে 
ভাষার বেডাজাল ভেদ করাই প্রধান লক্ষ্য এবং চিৎপ্রকর্ষ-সন্ধানের ব্যাপারট 
গৌণ। 


(খ) ্থলতানী-যুগ (১৩৫১--১৫৭৫) 
তথাকথিত মধ্যয্‌গের বাংলা-সাহিত্যের দ্বিতীয় অধ্যায়কে “স্থুলতানী- 
যুগ' বল! যায়। এই যৃগের স্থিতিকাল ১৩৫১ থেকে ১৫৭৫ খীস্টাব্দ। তুকী- 
যৃগের শেষে দেশে যে রাষ্্রশবিপ্রব ঘটল, তার ফলে বাংলা-দেশ মুসলিম 
স্লতানদের নেতৃত্বে স্বাধীন হল। এ-দেশ শিল্প, বাণিজ্য, স্থাপত্য, কারুকা 
ও জ্ঞান-গরিমায় ভ'রে উঠল। এ-সময়কার সভ্যতা ও সংস্কৃতির যে-সমস্ত 
নিদর্শন এখনও কালের চোখে ধুলো দিয়ে আপন অস্তিত্ব বজায় রেখেছে, তার 


৬ 


মধ্যফ্‌গের বাংলা-স।হিত্য 


প্রত্যেকটিই মুক্ত কণ্ঠে সাক্ষ্য দিচ্ছে, স্বাধীনতা শধ, বাংলার মানষকে রাজ- 
নৈতিক বন্ধন থেকে মুক্ত করেনি, মানসিক দাসত্ব থেকেও অব্যাহতি দিয়েছে। 
প্রকৃতপক্ষে, স্বাধীনতার সংস্পর্শে বাঙালীর “চিৎ্প্রকষ' দ্বিতীয় বার বিস্ফোরিত 
হ'ল। 

এ-সময় কার বাংল।-সাহিত্যেও বাঙালীর বিচিত্র “চিতপ্রকর্ষ' বিধৃত। এখন 
বাংলা-তাষার আর চলি-চলি-পা-প1” অবস্থ। নয়; সে আপন পায়ে দাড়িয়ে 
মাথা উঠু ক'রে স্বাধীনতার সমারোহে যোগ দিতে সমর্থ । এখন সে শুধ্‌ 
হিন্দু আর মুসলমানের মূখে বুলি জগিয়ে খশী নয়, তাদের হৃদয়ে আনন্দের 
হিল্লোল, প্রাণে স্থষ্টির উন্মাদনা ও কণ্ঠে গানের উচ্ছাস তুন্ৃতেও ব্যস্ত। 
এ-সময়কার বাংলা-সাহিত্যের বহুমুখী বিকাশই তার একমাত্র প্রমাণ। 
আমরা বাংলা-ভাষায় রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতি ধর্মীয় গ্রন্থের 
অনুবাদ যেমন হিন্দুদের কাছ থেকে পেলাম, মসলমানদের কাছ থেকেও 
তেমন নসীহৎনাযা, সায়াৎনামা, আদ্য পরিচয় (১৪৯৮) প্রভৃতির মতো 
কিছু কিছু ধর্মীয় বা ধর্মসম্পৃক্ত গ্রন্থ লাভ করলাম | হিন্দুরা যেমন মনসা- 
মঙ্গল, চত্তী-মঙ্গল, শ্রীকৃষ্ণ-মঙ্গল, সারদা-মঙ্গল প্রভৃতিতে নানা দেব-দেকীর 
অলৌকিক কাহিনী রচনা করলেন, মুসলমানরাও ঠিক তেমনই রস্‌ল- 
বিজয় ও গাজী-বিজয় প্রভৃতি আজগুবী উপাখ্যান লিখলেন। ভারতীয় 
এঁতিহ্যের মধ্যে বিদ্যাস্থন্দর ও গোরক্ষনাথের কাহিনী, বৃতকথা-শেণীর 
খাটি বঙ্গীয় এতিহ্যের মধ্যে নতুন স্থষ্টি সত্যপীরের কথা এবং সংগীতের 
মধ্যে সুফীয়ান! বৈষ্ণব-পদাবলী প্রভূতি হিন্দু-ম সলমান উভয়েই স্ষ্টি করলেন । 
আর, একমাত্র মৃসলম্বানেরাই বাংলা-সাহিত্যে একটা নেহাতি দূঃসাহসিক 
অজ্ঞাত-রীতির আমদানী করলেন, ফোক্‌-ইটিমোলজি বা লোকনিরুক্তিতে 
যার নাম দেওয়া চলে, “রমস্তিক-কাহিনী-কাব্য''। ফলে, ইউস্থফ-জলিখা, 
হানিফা ও কয়রাপরী, লায়লী-মজন্, মনোহর-মধূমালতী লিখিত হ ল। 
খাটি কাব্য-সাহিত্য হিসাবে এ-যূগের বাংলা-সাহিত্যে এগুলোর তুলনা নেই ! 

এই স্ুুলতানী-যূগের বাংলা-ভাষা ও সাহিত্য কতখানি শক্তিশালী ও 
বিস্তৃত, আমার এ-আলোচনা থেকে তার একটা আচ পাওয়া যাবে। এর 


থেকে এ-সময়কার বাঙালীর “চিৎ্প্রকর্ষে র' একটা আন্দাজও বরা যেতে পাবে। 
একমাত্র ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেনই বাঙালীর “চিত্প্রকর্ষের” বিবেচনায়, এ 


৭ 


মনীঘা-মঞ্রষ! 


সময়কার বাংলা-সাহিত্যের যুগটিকে 'গৌড়ীয়-যুগ' নামে অভিহিত করেছেন, 
তাঁর খ্যাতনামা “বঙ্গতাষা ও সাহিত্য” গ্রন্থে। এজন্য তিনি নিন্দিতও 
হয়ে-ছন তার জাত-ভাইদের কাছ থেকে । এতৎসত্তেও স্বীকার করতে হবে, 
এ-যুগের এই নাম যাবতীয় যূগ-বৈশিষ্ট্য-জ্ঞাপক নয়। বাংলা'র চিতপ্রকষের 
দ্বিতীয় বিস্ফোরণের নির্দেশও এতে বিশেষ নেই । তিনি পষ্ট ক'রেই ব'লে 
দিয়েছেন, গৌড়ীয় সুলতানদের বাংলা-সাহিত্য-পৃষ্ঠপোষকতাই এ-যুগে আমাদের 
সাহিত্যের সৌভাগ্যের কারণ ব'লে তিনি যুগটর এ-নামকরণ করেছেন । 
প্রকৃতপক্ষে, জুলতানদের পৃষ্ঠপোষকতা ছাড়াও, এ-যূগে বাংলা-সাহিত্যের 
বিকাশ হয় আরও নানা কারণে । তন্মধ্য বাংলায় ইসল।ম-বর্মের বিস্তৃতি, 
ইশলামের সাথে বাঙালীর ঘনিষ্ঠতর সংঘবে হিন্দুমানসের মৃক্তি, হিন্দু-সমাজ- 
ব্যবস্থার বিবতন, বৈষ্ুব-মতবাদের প্রবর্তন, বিশেষ করে বাঙালীর সাংস্কৃতিক 
জীবনের সাখে উন্ৃত ফার্সী-সাহিত্যের গভীরতর যোগাযোগ, এর 
কোনটিকেই তে বাংল-সাহিত্যের ভ্রত উন্নতির পক্ষে স্ুলতানদের 
পুষ্ট পে.ষকতার চেয়ে দূর্বলতর কারণ ব'লে মনে হর না? এ-গুলো নিয়েই 
এ-যগে বাঙালীর “চিতপ্রকর্ষ' সাধিত হয়েছিল। এগুলোকে বাদ দিলে, 
এ-যুগের বাংলা-সাহিত্য হিনুমূল হ'য়ে শূন্যে ঝুরৃতে থাকৃবে। ফলে,তা 
আমাদের নাগালের বাইরে চলে যাবে। 
আরও লক্ষ্য করবার বিষয় এই ,এ-যুগের সাহিত্য-রচনায় হিন্দু-মুসন- 
মান কে কার অনুকরণ বা অনুসরণ করেছেন, সে-সন্বতন্ধ আজও কোন 
উল্লেখযোগ্য আলোচনা হয় নি। হিন্দুর বাংলা-সাহিত্যে যেমন প্রত্যক্ষ ও 
পরোক্ষ মৃস্লিম-প্রভাব দেখতে পাই, মুসলিম বাংলা-সাহিত্যেও তেমনি 
প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ হিন্দ-প্রভাব লক্ষ্য করি। এর মানে এ নয় যে, হিন্দুরা 
মুসলমান অথব! মুসলমানের! হিন্দু হ'য়ে গিয়েছিল। মুসলমানের সংস্কৃত- 
চর্চা এবং হিন্দুর ফারসী-চর্চাও এর আর একট। কারণ। এ-সাহিত্যের 
পঠন ও পাঠনে এ-মৌলিক সত্যগুলোকে উপেক্ষা করলে, এ-সময়কার 
সাহিত্যালোচন! ভন়ে। ও মূল্যহীন হ'য়ে পড়তে বাধ্য। 


মোগলাই যুগ ( ১৫৭৬--১৭৫৭ ) 
বাংলা-সাহিত্যের মধ্যযুগের তৃতীর পর্থায় হ'ল 'যোগলাই যুগ । 
এর স্থিতিকাল ১৫৭৬ থেকে ১৭৫৭ অর্থাৎ র্বসাঁকূল্যে একশ" আশী বছর । 


৮ 


মধ্যধূগের বাংলা-সাহিত্য 


বাংলার স্বাধীনতার অবসান ও মৃঘল সাম়াজ্যভুক্তি বাঙালীর পক্ষে এমন একটা 
অর্থবহ ও গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা! যে, এতে বাংলার চিৎপ্রকর্ষ তৃতীয়খার বিস্ফুরিত 
হল। বলা বাহুল্য, রাষ্্ীয় ক্ষেত্রের মতো সাহিত্যের ক্ষেত্রেও 'মোগলাই 
যুগের প্রথম পঞ্চাশ বছর 'স্থলতানী যগে'র জের চলেছে। অতঃপর, উত্তর 
ভারতীয় মোগলাই বৈশিষ্ট্যগুলো একে একে বাংলায় প্র.বশ ক'রে দেশে 
এক নতুন সাংস্কৃতিক বিপ্লব ঘটিয়েছে । এতেই বাংলার “চিত্প্রকর্ষ' নতুনক রে 
বিস্ফরিত হয়েছে। তাই, এয্‌গের বাংলা-সাহিত্যকে মোগলাই যূগের 
সাহিত্য ছ|ড়। আর কিছু বলা যায় না। 

প্রাক-ইংরেজ য্‌গের বাংলা-সাহিত্যের প্রতি ফিরে তাকানে দেখা 
যায়, মোগলাই যূগই “বাংলা-সাহিত্যের স্বর্ণযুগ” । সাহিত্যের পূর্ব বর্তী ধারা- 
গুলোর পরিণতি এবং নানা নতুন ধারার প্রবর্তন ও বিকাশ থেকেই উক্তিটির 
সার্থকতা বঝতে পার! যায়। চণ্ডী-মঙ্গল, মনসা-মঙ্গলের তো কোন প্রশ্ই 
উঠে না। তার সাথে ধর্ম-মঙ্গল ধারাও যোগ দিল ও প্রবল হ'ল। পৃবেকার 
কৃত্তিবাসী রামায়ণ অপ্রতিহ্বন্দী হ'য়ে থাকল বার বার খোলস পাল্টিয়ে, 
কিন্ত মহাভারতের ক্ষেত্রে কাশীদাস দেশকে মাত ক'রে দিলেন। পর্ব- 
যগের সত্যপীর সত্যনারায়ণ রূপে মোগলাই পোশাক প'রে আসর জীকিয়ে 
বসলেন যত্রতত্র, আর তার সাথে উড়ে এসে জড়ে বসলেন গাজীমিয়] | 
মূসলমানদের যে-রমস্তিক-কাহিনী-কাব্য' পৃৰ্বযুগে নতুন ছিল, দৌলত কাজী 
আলাওল প্রভৃতির হাতে তার পূর্ণ সাথকতা৷ সাধিত হ'য়ে, লালমতী-সয়ফুল- 
মূলক, জেবলমূলক-শামারুখ, শাহজলা ল-মধূমালা ও গুন্‌ -ই-বকাওলী প্রভৃতিতে 
এসে একেবারে ফিকে হ'য়ে পড়ন। বৈষ্ণব-ইতিহাস, বেঞ্ব-তত্ত ও 
বৈষ্ণব-পদাবলীতে দেশ ছেয়ে গেল--দেশে রাধা ছাড়া সাধ এবং কানু 
ছাড়া গান রইল না। পদাবলী যে শুধু এই যুগের বাংলা-সাহিত্যের 
একট! বিশিষ্ট সম্পৎ হ*য়ে রইল এমন নয়, আজও জাতিবর্ণনিবিশেষে বাঙালী 
রসের দিক থেকে তাকে উপভোগ করে আনন্দ লাভ করছে । হিন্দু-ব্রত- 
কথা ও পুরাণ-কাহিনীতে দেশ যেমন ভ'রে গেল, নবীবংশ, রসূল-বিজয় 
ও আমীর হামজা-জাতীয় মূস্লিম-কাহিনীতেও তেমন দেশ ভেসে গেল। 
দারা-শিকহ-এর 'মজ্মা-উলৃ-বাহরায়ূনৃ' বা! “ছ্বিসমৃদ্র-সংগম্‌ -এর ঢেউ বাংলায় 
এসে পৌছুবার আগে থেকেই এখানে যোগের সাথে তসববৃফ্‌ এবং তসব্বুফের 
সাথে যোগের সমদ্র-লংগম ঘটে গেল, আর আমরা সেই তীর্থে সান 


৪ 


মন্নীষা-মঞ্ষ। 


করে স্নাতক হলাম । আমাদের প্রাণে 'জ্ঞান-প্রদীপ' জলে উঠল, নুর-জল,ল 
'ন্র-জমাল' রূপ হ'য়ে দেখা দিল; আর আমর! 'যোগকালন্দর' ধ্যান করে 
'চারি-মকাম-ভেদ' কব্লাম। 


এ ছাড়াও, এই যুগে আমর সম্পূর্ণ নতুন পথে এগিয়ে কারবালা--প্রান্তরে 
'মকতুল-হোসেনের' যে হৃদয়-বিদারী দৃশ্য দেখেছি, ত'র শোকে আমাদের 
সাথে রাধারমশ গোপের ন্যায় হিন্দু প্রতিবেশীরাও কেঁদেছেন। অধিকস্ত, 
এ-নময়েই আমরা “তোহকা' “কিফায়িতুল মৃসল্লীন', 'শরীয়তনামা' প্রভৃতির 
সাহায্যে যেমন খাঁটি ধর্ম তত্ব আলোচনা করেছি, “নূরনামা' ও “নূর বন্দিল' 
প্রভৃতির সাহায্য তেমন স্থ্টিতত্রের রহস্য ভেদ করতেও কসুর করিনি । এমন 
কি, ভারতীর সংগীতের রাগ-রাগিণীর সাথে মোগলাই সংগীতের তরানাও ধরা 
দিয়েছে আমাদের বহু 'রাগমাল।' ও 'ধ্যানমালা'-র রাগ ও ধ্যান সাধনায় | 


মোটকথা, প্রাক্-ইংরেজ যুগের বাংলা-সাহিত্যের এমন কোন যূগ নেই, 
যার সাথে গুণ ও গুরুব--কোনটিতেই, মোগলাই যুগের বাংলা-সাহিত্য 
তুলিত হ'তে পাবে। মোগলাই যুগ বাংলা-সাহিত্যের বিস্তৃতির চরম-যুগও 
বটে। এ-সমর বাংলার প্রত্যন্ত-অঞ্চলে মল্লভূমি, কোচ-বিহবি, কামরূপ, 
আরকান,-_যে-কটি স্বাধীন রাজ্য ছিল, তার সব কটিতেই বাংলা-ভাষা ও 
সাহিত্য সন্মানের অ'সন লাভ করেছিল । এ-রাজ্যগুলোতে বাংলা-সাহিত্য 
শুধু যে তার স্থুলতানী-যুগের এতিহ্য রক্ষা করেছে, এমন নয়; বরং সে 
তার নতুন নতুন দিক উদ্‌ঘাটিত ক'রে মাতৃভূমির মুখও রক্ষা করেছে। 
এ-সময়কার বাংলা-সাহিত্য “চিৎপ্রকর্ষে যেমন বিশিষ্ট, পোশাক-পরিচ্ছদেও 
তেমনি অনেকখানি অসাধারণ । ভাষায় ফার্সী-জরীর বুনোনি, দেহে জড়োয়। 
অলংকার, গতিতে গান্তীর্ঘ ও রুচিতে সৌন্দর্য -বোধ, কল্পনায় বিশালতা ও 
স্বতাবে বিলাস-লিপ্সা নিয়ে এ-যুগের সাহিত্য একান্তই মোগলাই । এর সব 
চাইতে বড় নজীর হ'ল আলাওল ও ভারতচন্দ্রের সাহিত্য । 


পঠন ও পাঠন 


এবার আমর তখাকখিত মধ্যযুগের অর্থাৎ তুকাঁ, সুলতানী ও মোগলাই 
যগের বাংলা-সাহিত্যের আর এক দিকে ষৎকিঞ্চিৎ আলোকপাত করতে চাই। 


১০9 


মধ্যধূ্থের বাংল।-সাহিতা 


যখনই ভাবি চাকা-বিশৃববিদ্যালয়ের বাংলা-বিতাগের উদ্যোগে আয়োজিত 
“বাংলা-ভাষ! ও সাহিত্য-সপ্তাহ' উদ্যাপন উপলক্ষেই বান আলোচনাটি 
পরিকল্পিত হয়েছে, তখনই মনে হয়, পঠন ও পাঠনের কথ। বাদ দিয়ে 
আলোচনাটি পূর্ণাঙ্গ হ'তে পারে না। এবার সে-সন্বন্ধেই দূ" একটি বথ। 
পেশ করৃছি। 


স্বীকার না ক'রে উপায় নেই, সাহিত্যের ক্ষেত্রে আমরা আমাদের 
অতীত স্রীদের বর্তমান বংশধর । তীরা লিপির মাধ্যমে আমাদের জন্য 
তাদের যে ভীবন-বেদ ও জীবনবোধের আমানত বে'খে গেছেন তার 
হেফাজত করার ভার বতিয়েছে আমাদের কাধে । এনদায়িত্ব পালন করার 
উপায় কি? যতই ভাবি, মনে হয়, এ-দায়িত্ব-পাঁলন শুধ কঠিন নয় _একরূপ 
অসাধ্যও বটে। এ পথে এগুতে গেলেই দেখ! যায় বাধার অন্ত নেই --লিপিগত 
বাধা, ভাষাগত বাধা, ভাবগত বাধা, সংস্কারগত বাধা, সংস্কৃতিগত ব।ধা, 
শিক্ষাগত বাবা এবং এমন আরও বছ বাধা, যাকে জয় না করলে এ-যুগ- 
গুলোর সাহিত্যের পাঠন ও পঠনের দায়িত্ব আমর। পূরোবুর্ধি পালন করতেই 
পারি না| একটু তলিখে দেখলেই বঝতে পার যায়, সকল বাধার সের! বাধা 
হচ্ছে কালগত বাধা, যাকে অতিক্রম করার সাব্য কারও নেই | যে-কালে 
তথাকথিত মব্যযূগীয় সাহিত্যের স্থষ্টি হয়েছিল, তার থেকে এখন আমরা বহু 
দূরে,_এত দূরে যে, দরবীন দিয়েও তার আদি প্রান্তের সন্ধান পাওয়া 
যায় না। 


এর ফল আমরা মমে মমে উপলব্ধি করছি। আজ অতীত আমাদের 
কাছে দবোধ্য)---আমর! তার লিপি চিনি না, তার তাষা বৃঝি না। তার ভাব 
গ্রহণ করতে পারি না, তার সংস্কারের ও সংস্কৃতির সন্ধান পাই না। এমন 
কি, সভ্যতার রূপার্টও চোখে দেখি না। তা হ'লে উপায় কি? একমাত্র 
উপায় দরবীগণের ব্যবহার । এটিই আমাদের কালগত বাধ! জয়ের 
একমাত্র সম্বল ; এবং এটিই হচ্ছে করনার দূরবীণ। অতীতযৃগের বাংলা" 
সাহিত্যের পঠন ও পাঠনে কল্পনার দূরবীন ব্যবহার ছাড়া অন্য উপায় 
নেই। এটি এমন একটা সত্য যাকে কিছুতেই অস্বীকার করা চলে না। 
মনে রাখ প্রয়োজন যে, একালের সাহিত্যের পঠন এবং পাঠনেও কন্পন। 


১১ 


মণীষা-মও ঘ। 


ব্যাপক ব্যবহার-সাপেক্ষ। তবে, বর্তমান সাহিত্য-পাঠোপযোগী কল্পনা 
অতীত সাহিত্য-পাঠের পক্ষে সম্যক উপযোগী নয়। 


অতীত সাহিত্যের পঠন ও পাঠনে কল্পনার প্রয়োজনীয়তার কথা শুনে 
কারও কারও তাক্‌ লাগার সপ্তাবনা আছে। আমি এপ্রসঙ্গে তাদেরকে 
বেজ্ঞানিক সত্যের কথা স্মরণ করিয়ে দিতে চাই। আমাদের অনেক বড় 
বড় বৈজ্ঞানিক সত্য প্রত্যক্ষ সত্য নয়; এগুলো! প্রত্যক্ষ-বস্তুনির্ভর কাল্পনিক 
সত্য। তাই চাদে কি আছে, আজিও তার ষোল আনা ঠিক হ'ল না; 
মঙ্গলগ্রহ পৃথিবীর মত কি না, তার হদিস পাওয়া গেল না ; িলিমেণ্ট' 
বা মৌলিক পদার্থের নিশ্চিত সংখ্যা নির্বারিত হ'ল না; অথচ “খিওবি' বা 
কর্লতত্ের অন্ত নেই। এ-সমস্ত কল্পতত্ের একমাত্র মন্ঘল তখ্নির্ভর পৃথিবী 
বলে, বেজ্ঞানিকদেরকে কর্নার আশ্য় নিতেই হয়। 


অতীত যুগের বাংলা-সাহিত্যের পঠন ও পাঠনে এই কথাটি মনে রাখা 
অত্যন্ত জরুরী । এ-সময়কার সাহিত্যের ছিটেফৌটা য। পাওয়া গেছে, 
কোনটিই ফেলে দেবার মতো নয়। কারণ, অতীত যুগ, তার মান্ষ, তার 
জীব-জন্ত, তার গাছ-পালা, তার সত্যতা-সংস্কৃতি নিয়ে লোকচক্ষুর অন্তরালে 
অবস্থিত একটা পূর্ণ-সন্তা ; আর আমরা তাঁর যে-অংশ আজ পেয়েছি, তা 
তার একটি অতি ক্ষুদ্র অংশ মাত্র। এই ছিটেফৌটার প্রত্যক্ষ সত্যের 
উপর নির্তর ক'রে কণ্পনার সাহায্যে অদৃশ্য অতীত সত্তাটিকে একটা রূপ 
দিতে পারলে পরে, সন্তাটির দেখা পাওয়া যেতে পারে,--নতুবা নয় | প্রকৃত- 
পক্ষে এ-দেখা সত্যিকার দেখা নয়,---তবে সত্যনির্তর দেখা | তাই বলৃতে হয়, 
আলোচ্য যগক্রয়ের বাংল।-সাহিত্যের পঠন ও পাঠনে কবি-কল্পনা নিতীন্তই 
অকেজো ও বৈজ্ঞানিক-করনা অত্যধিক ফলপ্রসূ । 


এ-সময়কার সাহিত্যের পঠন ও পাঠনে অন্য বাধ। দূরতিক্রম্য বটে,--- 
কালগত বাধার মতে। অনতিক্রম্য নয়। লিপিগত বাধা, কি ভাষাগত বাধার 
কথাই ধরুননা। লিপিগত বাধ! অভ্যাসসাপেক্ষ এবং ভাষাগত বাধা শিক্ষণ: 
সাপেক্ষ | কেননা, অভ্যাস করলেই লিপি পাঠ কর! যায় এবং ভাষাতাত্তিক 
শিক্ষার সাহায্যেই ভাষ৷ অধিগত হয়। এ ছাড়। আরও একটি বাধা রয়েছে; 
তা হচ্ছে মানুষের সংস্কারগত বাধা । এর প্রকৃতি বিচিত্র ও উন্মেষ 


১২. 


মধ্যযুগের বাংলা-সাহিত্য 


জন্মগত। এ-বাধা জয় করা অত্যন্ত কঠিন। কারণ,---সংস্কার ও 
সংস্কৃতিগত বাধা জয়ের প্রধান প্রতিবন্ধক উন্বাসিকতা | 


উদ্মাসপিকেরা মনে করেন, আমাদের অতীত সাহিত্যের পঠন ও 
পাঠন পওগুশ্রম মাত্র; কেননা এগুপুলা সাহিত্যই নয়, এতে না আছে 
শির, না আছে কলা, না আছে কোন জ্ঞান। এঁর! সাহিত্য বল্তে কি 
বোঝেন, জানিনে। পাশ্চান্তয-সাহিত্যের আঙ্গিকে ঢালাই কর] পাশ্চান্ত্য 
ভাব-প্রাবিত আধুশিক বাংল।-সাহিত্যই একমাত্র সাহিত্য, আর অন্য 
যা, কিছুই না,-এমন একটা মনোবৃত্তি এ-ধারণার জন্ম দিয়ে থাক্‌বে। 
এটিকেই আমি উয্মাপিক মনোবৃত্তি বল মনে করি। যা-ই পাশ্চাত্তয, 
তা-ই জ্ঞানগভ ও শিল্পসম্মত,--এই কথা স্বীকার করা যে-কথা, যারাই 
পাশ্চান্তয দেশের অবিবাপী, একমাত্র তারাই সভ্য, অন্য সব দেশের লোক 
অসভ্য,--এই কথ! মেনে নেওয়াও একই কথা | জ্ঞান সব সাহিত্যেই 
আছে,-কেবন আহরণ করৃতে জানলেই হয়, এবং সুুসভ্য লোক অল্পবিস্তর 
সব দেশেই বাস করে,--কেবন পরিচয় করতে খিখলেই হয়। সে-ক্ষমতার 
অভাব ঘটলে, পৃবথ করা সহজ নয়। 


আলোচ্য যুগের বাংলা-সাহিত্যের পঠন ও পাগ্চনে উন্নাসিক-মনোবৃত্তির 
স্থান ন্ইৌ। ইংবেজীতে যাকে 59050 ০1100101119 বলে. বাংলায় 
আমর] তাকে সন্ত্রমসূচক মনোভাব বলতে পারি। এই সম্রমসূচক 
মনোভাব নিয়েই আমাদেরকে আলোচ্য ফুগের বাংলা-সাহিত্যের পঠন ও 
পাঠনে এগুতে হ'বে,-নইলে কোন ফর হবে না। আমরা যাকে জানব, 
আমর! যাকে বঝব, আমর! যাকে আপন করব, তাকে বর্দি অবজ্ঞা করি ও 
তার প্রতি অশবদ্ধা দেখাই, সে আমাদেরকে ধরা দেবে কেন? অবজ্ঞাই বলন, 
আর অশ্দ্ধাই বলুন,---উভয়েই অজ্ঞতাপ্রসূত দোষ এবং এই অজ্ঞতার থেকেই 
উন্নাীণিকতার জন্ম । দেখবার মতো চোখ, শেনবার মতো কান ও বৃঝবার মতো 
মন থাকলে, সামান্যও অসামান্য হ'য়ে ওঠে ও শন্কার পাত্র হয়। মানুষের 
উন্নাসিকতা আলোক-লতার মতো মূল্যবিহীন চটক,__-আশ্রিতের রক্ত 
শোষেই এর দীপ্তি । মাটির মায়ের সাথে প্রত্যক্ষ যোগ নেই ব'লে এর বাঁচোয়। 
নির্ভর করে শান্যে আশ্বিতের মাথায় ;---মাটিতে নামলেই তার মৃত্যু নিশ্চিত। 


৯৩ 


মনীঘা-যপ্রষ। 


উন্বাসিকতার কথা ভাবৃতে ভাবৃতে সাহিত্যপাঠের উদ্দেশ্যের কথা 
মনে পড়ে গেল। আমর] সাহিত্য পাঠ করি কেন,--তা পূরোনোই হোক, 
আর নতুনই হোক ? আমরা কি জ্ঞান-আহরণের জন্য সাহিত্য পাঠ করি? যদি 
তাই হয়, তবে এত দর্শন, বিজ্ঞান, ইতিহাস, ভূগোল থাক্‌তে জ্ঞানগর্ত ব'লে 
দাবি না করা সত্তেও, লোকজন সাহিত্য করতে বা পড়তে আস্‌ছে কেন ? 
যদি সাহিত্যে শিব্লকলার সন্ধান করৃতে হয়, তবে সাহিত্য ছেড়ে সোজাসুজি 
আর্ট ইনৃস্টিটিউটের মতো! কলা-ডবনেই গেলেই তে। চলে ; রজমঞ্চে, কি 
প্রেক্ষাগৃহে গেলেও উদ্দেশ্য পূর্ণ হ'তে পারে। অবসর-বিনোদনও সাহিত্য- 
পাণ্ঠের মূল অভিপ্রায় নয়। তার জন্য সাহিত্য-পাঠের চেয়েও প্রশস্ত ক্ষেত্র 
অন্যত্র ব্মান রয়েছে । আর আমাদের মতো যাঁরা পেটের দায়ে সাহিত্য 
পড়ে বা পড়ায়, তাদের কথা না বল্পেও চলে । 


এর কোনটিই, নতুন বা পূরোনো, কোন রকমের সাহিত্য-পাঠের 
উদ্দেশ্য নয় | ইংরেজীতে যাঁকে 819 01 016 0171000৬10 বলে, বাংলায় 
তাকে আমরা “অজানার আকর্ষণ বলে প্রকাশ করতে পারি। প্রকৃতপক্ষে, 
এ অজানার আকর্ষত্ইে আমরা সাহিত্য পড়ে থাকি ও পড়তে প্রলুন্ধ হই । 
মানুষের মন পরস্পর পরম্পরের সাথে নিল্‌তে চায়, পরম্পর পরস্পরকে 
চিন্তে চায়, জানতেও চায়; অথচ দেহের বন্ধনে আন্দ্ধ হ'য়ে, কালের 
বন্ধনে আটকা পড়ে মানুষের মনের এই মিলন অসম্ভব হ'য়ে দাঁড়িয়েছে। 
ফলে, এক কালের দই মানুষের মধ্যেও যেমন দৃস্তর ব্যবধান, দই কালের 
দই মান্ষের মধ্যেও তেমন অনন্ত ব্যবধান বিরাজ কর্ছে। একমাত্র সাহি- 
ত্যেই, মান্ষ তার মনের নকৃসী-কীথা বিছিয়ে দেয় ও মনকে বন্দী করে 
রাখে । তাই, পরম্পর-মিলনোন্মখ মানব-মন সাহিত্যের সন্ধান করে, পাঠ 
করে, আলোচনা করে । যে-মনের সাথে যে-মনের পরিচয় ঘণিষ্ঠ হয়, সে-+ 
মনোবিধ্ত সাহিত্যই তার ভাল লাগে, শ্রিয় হয়। তাই, সাহিত্যে ভাংলা 
লাগ! ও ভালো না লাগার প্রশ চিরন্তন 


অতীত যগের বাংলা-সাহিত্যের পঠন ও পাঠনে কালগত অনস্ত ব্যবধান 
বর্তমান থাকায়, এর জ্ঞান, প্রচার ও প্রসার অত্যন্ত সীমিত । আমাদের 
শিক্ষায়তনগুলোর বাংলা-ভাষ। ও সাহিত্যের ছাত্র-ছাত্রী ও শিক্ষক-শিক্ষিকা 
ছাড় বাইরের বেশ সংখ্যক লোকের মধ্ো এ-্সাহিত্যের কদরদানী বড় একটা 


১৪ 


মধ্যগের বাংলা-সাহিত্য 


দেখা যায় না। এ-অবস্বার উন্ৃতিবিধান সম্ভব কিনা, তাও ভেবে দেখার 
প্রয়োজন আছে। অতীত কালের লোকেরাও এর একটা সুরাহা করবার 
চেষ্টা করেছিলেন। আজকালকার দিনের পাঠ্যপৃস্তকে ব্যবহৃত “ঈষৎ 
পরিবতিত"' করার রীতির মতো তখনকার দিনে পরবতী লোকেরা প্ৰবর্তী 
সাহিত্যের ঈষৎ পরিবর্তন সাধন ক'রে একট! নতন রূপ দিতেন। এতে 
প্রায় সবত্র ভাষার নবী'করণের সাথে দর্বোধ্য ভাবেরও পাঁরবর্তন সাধিত হ'ত। 
এষন কি.মূল কাহিনীও মাঝে-মাঝে সংক্ষেপারিত বা দীর্ধায়িত হ'ত। ফলে, 
পর্ব যুগের সাহিত্য পরবর্তী যূগে বুল পরিমাণে শস্ত ও সমাদূতহ'ত। কালের 
ব্যবধানে সাহিত্যে যে লিপ্পি, ভাষা, ভাব ও কচিগত ব্যবধান সাধিত হ'ত, 
তারা সে ব্যবধান অতিক্রম করার একটা সহজ পম্থা বের করেছিলেন এমন 
একটা কাণ্ড করেই। এখনকার বৈজ্ঞানিক গে তা কেউ কর.ত রাজী হবে 
না নিশ্চয়, পাছে কেউ না ব'লে ব.স,_-এ-যে জাগোপালী কা । 


তথাপি, অতী.তর সাথে আমাদের যথাসাধ্য ঘনিষ্ঠ পরিচয় আবশ্যক । 
তা কি ক'রে সাধিত হ'তে পারে, সে বিষয়ে আমি অতীত যৃগের সাহিত্য- 
সেবকদের কাছে চারটি প্রস্তাব বিবেচনা ক'রে দেখবার জন্য পেশ করছি £ 


(ক) [61008] 01101519517 বা পাঠসমালোচনা-শাক্ত্রে যাকে 09111995109 
15৮ বা সমন্বিত-পাঠ বলে, অতীত হস্তলিপির বিভিনু 
পাঠ থেকে বেছে এক একটা পুস্তকের সমন্থিত-পাঠ তৈরি 

ক'রে সবসাধারণের জন্য ছাপিরে দেওয়ার ব্যবস্থা করা। 

এতে জনসাধারণের সাথে তাদের পুবপূরুষের মনের পরিচয় 
নিকটতর হবে। অধিকন্ত, লিপিগত দরত্বও 1নঝ্টতম হবে। 


(খ) দ্বিতীয়তঃ, লিপিগত বাধা অতিক্রম কৰৃতে গিয়ে কেবা তৎসম 
শব্দের বানান শুদ্ধ করা ছাড়া, অর্ধ-তৎসম, তগ্ভব, দেশী ও 
বিদেশী শব্দের বানানে, অথবা দূর্ষোধ্য শব্দাদিতে যেন হস্তক্ষেপ 
করা না হয়। এতে ভাষার প্রকৃতি বদলে যাবে। 


(গ) তৃতীয়ত:, আধুনিক গদ্যে পুরোনো সাহিত্যের নতুন রূপ দেবার 
চেষ্টা করতে হবে। এতে জনসাধারণের সাথে নতুন ক'রে 
পুরোনে৷ সাহিত্যের পরিচয় হবে। 


১৫ 


মনীযাস্মঞ্ষা 


(ঘ) চতুর্থত:, সময় সময় সভা-সমিতি ডেকে পৃূরোনো সাহিত্যের 
বিশেষজ্ঞের মারফত আলাপ-আলোচনার আয়োজন করৃতে 
হবে। এ আলাপ-আলোচনা উচ্ছাসপ্রধান ও ভাবপ্রবণ না 
হ'য়ে বৈজ্ঞানিক কল্পনা-তিত্তিক হওয়া প্রয়োজন। 


সুখের বিষয়, পুরোনো বাংলা-সাহিত্য সম্বন্ধে এখন আমরা ভাবতে আন্ত 
করেছি, আগের চেয়ে অনেক বেশী পরিমাণে ; এখন পুরোনো বাংলা- 
সাহিত্যের আলোচনাও শুরু হয়েছে। বতমান বাংলা-ভাষা ও সাহিত্য 
ভূইফোড় নয়,-বনেদী, এ কখাটুক স্রণ করিয়ে দিয়ে আমি বিদার 
নিচিছ। ধন্যবাদ | 


৬ 


গ্রাচীন ৪ মধ্য যুগের দিগ দর্শন 
গীতিকাব্য 


(ক) চর্যাপদ (দশম হইতে ছ্বাদশ শতাল্দী)। 
পদাবলী--চণ্ডীদাঁস (চতুদশ শতাব্দীর শেঘার্ষ) | 
বৈষ্ণব পদাবলী--চণ্তীদাস, বিদ্যাপতি, জ্ঞানদাস, শেখ কবীর, 
আলাওল, সৈয়দ মর্তুজা, গোবিন্দ দাস প্রভৃতি। 
(খ) পৌরাণিক কাব্য : 
মহাভারত--কবীন্দ্র পরমেশুর ; শ্বীকর নন্দী: কাশীরাম দাস। 
রামায়ণ--কৃত্তিবাস ; অস্ভুতাচার্য, কবিচন্ত্র। 
কৃষ্ণয়ন--মালাধর বস্থ ) শীকৃষ্ণকিন্কর ; ভষানন্প | 
শিবায়ন--রতিদেব ; কবিচন্দ্র; রামেশুর | 
(গ) লৌকিক কাহিনী কাব্য : 
মনসা-মঙগল--কানাহরি দত্ত; বিজয়ওুপ্ত : পিপ্রদাস ; ক্ষেযানন্দ | 
চণ্তীমঙ্গল-মাণিকদত্ত ; মাধবাচার্য ) মকন্দরাম। 
ধর্সমগল--রামাই পণ্ডিত ; ময়ুরভট ; খেলারাম ; ধনরাম। 
গঙ্গামঙ্গল-_মাধবাচার্ধ ; দৃ'গাপ্রসাদ মুখুটি; দ্বিজ গৌরাঙ্গ | 
(ধ) চরিতাখ্যান কাব্য : 
চৈতন্য-চরিত--বৃন্দাবন দাস; কৃষ্দাস কবিরজ;) লোচমদাস ; 
জয়ানন্প। অন্বৈত চরিত--ঈশান নাগর, হরিচরণ দাঁস। 
প্রেম-বিলাস-নিত্যানন্দ দাস। 


(ঙ) বৈদেশিক কাহিনী কাব্য : 
ইউস্ুফ-জোলেখা--€মাহাম্দদ সগীর | 
লীয়লী-মজন-_বাঁহরাঁম খীন। 


১৭ 


মনীষা-বন্তষ। 


লোর চন্দ্রানী--দৌলত কাজী । 
চন্্রাবতী--কোরেশী মাগন। 

পদ্যাবতী--আলাঁওল। 

ছয়ফুল মূলুক--দোনাগাজী, আলাওল। 
(চ) তন্বকথা-কাব্য £ 
জ্ঞান-প্রদীপ--সৈয়দ স্ুলতান। 
যোগ-কালন্দর--সৈয়দ মততুজ1 | 
জ্ঞান-সাগর--আলী রাজা | 


(ছ) পীর-মাহাত্যু-কাব্য : 

সত্যপীর---ফয়জল্লাহ্‌, দ্বিজ গিরিধর ; রামেশৃর ভট্টাচায ; ভারতমন্র 
রায়; শঙ্কর-আচায | 

ব্রেলোক্য-পীর--হরিরাম দাস, রামগঙগা দাস। 

বড়খ গাজী--ক্ষ্রাম (রায়মঙলে)। 

মানিকপীর--অসংখ্য গান। 


(জ) লোক-সঙ্গীত 

পরীগীতিকা--পর্ববঙ্গ গীতিকা ; ময়মনসিংহ গীতিকা | 
বাউল গান--হ।রামণি ! 

কবিওয়ালা--হরুগাকৃর (১৭৩৯--১৮২৫)। 
রামরামবস্থ--(১৭৭৯--১৮৩০) আন্ট্নী ফিরিঙী। 
গন্ভতীরা, জাগ, ঝ্মূর, মুশিদা, ভাটিয়ালি। 


০৯৭ ৩৯ 


খীস্টায় দশম হইতে দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যবততী তিন শত বৎসর বাংলা- 
সাহিত্যের প্রাচীনতম কাল। এই সময়ে বাংলাভাষা আপন বৈশিষ্ট্য লইয়৷ 
মাগধী-প্রাকত হইতে পৃথক হইয়৷ পড়িতে থাকে | এই সময়েই তাম্ত্রিক 
বৌদছ্ধ-সিদ্ধাগণ প্রাচীনতম বাংলায় চষাপদগুলি রচনা করিয়াছিলেন | 
চর্যাপদগ্লি গান। পটমঞ্জরী, কামোদ, গুগ্ররী, বড়ারী প্রভৃতি রাগ- 
রাগিণীর সাহায্যে এইগুলি গীত হইত। 


ধীস্টায় ত্রয়োদশ ও চতুর্দশ শত,ব্দীর কোন সাহিত্য অদ্যাপি আবিফত 
হয় নাই। তথাপি নানা কারণে মনে হয়, বাংলার খ্যাতনামা কবি চণ্ীদাস 
(বড় চণ্ডীদাস) চতুরশ শতাব্দীর শেষভাগে আবির্ভূত হইয়াছিলেন। 


টড 


প্রাচীন ও মধ্য যুগের পিগদর্শন 


খীস্টীয় পঞ্চদশ শতাব্দী হইতেই খাঁটি বাংলা-সাহিত্যের সন্ধান পাওয়। 
যায়। এই সময় হইতে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত প্রায় চারিশত 
বৎসর ধরিয়া বাংলা সাহিত্য বু কবির ধ্যানের শ্বপ? রঙ্গীন এবং জীবন- 
ব্যাপী সাধনার ফলে বধিত, পরিপুষ্ট ও সম্দ্ধ হইয়াছে। এই সময়ে 
বাংলার সাহিত্য-ধারা ক্ষুদ্র-বৃহৎ বহুখাতে প্রবাহিত । 


গীতি-কাব্যই প্রাচীন ও মধ্যযুগীঘ ব।ংলা-সাহিত্যের শেষ্ঠ খাত। 
চর্যাপদ, পদাবলী, শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন, গৌরচন্দ্রিকা, কবিগান প্রভৃতি এই খাতের 
অন্তর্তৃক্ত। গান দিয়াই প্রাচীন ও মধ্যযূগীব বাংলা-সাহিত্যের আরম্ত এবং 
গান দিয়াই ইহার অবসান ঘাটরাছে। 


পৌরণিক-কাব্য-খাতে কৃত্তিবাস রামায়ণ এবং কাশীদাস মহাভারত 
রচনা করিয়া কালজয়ী হইয়াছেন। রামায়ণ রচনায় কৃত্তিবাস আর্দি কবি 
এবং কীতিতেও শ্রেষ্ঠ । বিস্ত, মহাভারত রচনায় কাশীদাস শ্ষ্ঠ বটে, 
আদি নহেন। ববীন্দ্র পরমেশুরই বাংল!য় এই বিষবের পথপ্দর্শক। কৃত্তিবাঁস 
ও কাশীদাস বাংলার জাতীর কবিরূপে পরিগণিত; কারণ তাহাদের 
রামায়ণ ও মহাভারত সংস্কৃত-রামায়ণ ও মহাভারতের অবিকল অন বাদ 
নহে। তাহারা মূল কাঁবের অস্থি-পঞ্জরে যে রক্ত-মাংসের সংযোগ করিয়াছেন, 
তাহাতে কাব্য দুইখানির সম্পূর্ণটি বাঙালীয়ানায় হউক বা না হউক, 
অন্তত দৃই-তৃতীয়াংশে বাঙালী জীবনের গ্রতিস্ডবি ফুটিরা উঠিয়াছে। 


প্রাচীন বাংলা-সাহিত্যের লৌকিক-কাহিনীর খাতও বহুবিস্তত | মনসা, 
চত্তী, ধম, শিব, শীতিলা, ষষ্ঠী, গঙ্গা প্রভৃতি অনেক আয ও আর্যেতর দেব- 
দেবীর মাহাত্ব্য প্রচার করিবার জন্য যে-সমস্ত লৌকিক কাহিনী দেশে পূব 
হইতেই প্রচলিত ছিল, তাহাকে উপাদান রূপে গ্রহণ করিয়া, পঞ্চদশ শতাব্দী 
হইতে আমাদের কবিগণ কাব্য রচনা আরম্ত করেন। এইগুশি সাধারণত 
“মঙ্গল-কাব্য” নামে খ্যাত। প্রধানত দেব-দেবীর মাহাত্ম্য প্রচার করিবার 
জন্য রচিত হইলেও এইগুলি বাঙালী জীবনের সুখ-দুঃখ, আচার-ব্যাবহার ও 
নর-নারীর চিত্রে পরিপূর্ণ । “মনসামজ্গল” রচয়িতা'দর মধ্যে বিজয় ও 
বিপ্রদাস শুধু প্রাচীনতম নহেন। উৎকৃষ্টও বটে মাধব.চার্য ও মুক্ন্দরামের 
সমকক্ষ “চণ্তীমঙগল"-রচয়িতা আর একাটিও দেখা যায় না। 


১৯ 


সনীঘা-মগ্ুঘা 


মসলমানেরাই বাংলায় সর্বপ্রথম বৈদেশিক কাহিনী-কাব্যের প্রবর্তন করেন। 
খীক্টায় পঞ্চদশ শতাব্দী হইতে আরম্ভ করিয়। অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যে, 
ফারসী ও হিন্দী সাহিত্যের উৎকৃষ্ট কাব্যগুলির মূল গর পল্লবিত আকারে 
বাংলার রূপ ও রস লইয়া একে একে অনুদিত হইতে থাকে | কবি মোহাম্মদ 
সগীর এই ধারার প্রাচীনতম এবং কবিবর আলাওল ইহার শ্রেষ্ঠ সেবক। 
বাহরাম খান, কাজী দৌলত ও হায়াৎ মামুদও এই ধারার খ্যাতনামা ও 
শক্তিশালী কবি। ইহাদের কাব্যগুলি নিছক কাহিনীমূলক এবং তাহাতে 
দেব-দেবীর মাহাত্ব্-কীর্তনের কোন বালাই নাই বলিয়া, কাব্যগুলি 
প্রকৃত কাব্য-সংজ্ঞা ও সৌন্দযের পূর্ণ অধিকারী । 


খীস্টীয় ষোড়শ শতাব্দী সমগ্র ভারতে হিন্দুম্স্লিম ভাবসংমিশণের 
কাল! এই সময়ে বাংলায়ও হিন্দ-মসলিম ভাব-সংমিশবণ ঘটে। ভারতীয় যোগ- 
সাধনার সহিত ইরানের স্ফীবাদ মিলিত হইয়া ব'ংলায় যে ভাব-সমনুয় 
টে, তাহার ফলে সৈয়দ সুলতানের '“জ্ঞান-প্রদীপ”, সৈয়দ মর্তুজার 'ধোগ- 
কালন্দর”, আলীরাজার “জ্ঞান-সাগর" প্রভৃতির ন্যায় বহু তততৃপূর্ণ পৃস্তক 
রচিত হইয়াছিল। এক শ্রেণীর লোকের নিকট এই জাতীয় পুস্তকের 
আদর এখনও কমে নাই | 


বাংলায় হিন্দু-মুসলিম ভাব-সমনৃয়ের আর একটি শ্রেষ্ঠ উদাহরণ হইল 
খীস্টার ষোড়শ হইতে “পীর-মাহাত্ব্য-কাব্যে”র উদ্ভব। বাংলার হিম্দুরাই 
এই সাহিত্য স্যষ্টিতে অধিক কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। তাঁহাদের কল্পনায় 
এই শময়ে সত্য-পীরের স্থষ্টি হয় এবং পরে সত্যপীর সত্যনারায়ণ হইয়া 
একটি বিশাল সাহিত্যের জন্মদান করে| তাই আজও বাংলায় সত্যপীর 
বা! সত্যনারায়ণের পাঁচালীর অভাব নাই। রামেশুর ভট্টাচাধই এই বিষয়ে 
সর্বাধিক কৃতী কবি। ইহার পর হইতে ধীরে ধীরে ব্রেলোক্য পীর, 
বড় খা গাজী; মানিক পীর প্রভৃতিও আসিয়া সাহিত্যে ভীড় জমাইয়াছেন। 


বাংলায় লোক-সঙ্গীতেরও অস্ত নাই। যখন বাঙালীর 'গোলায় গোলায় 
ধান' ও 'গলায়-গলায় গান” ছিল, তখন লোক-সঙ্গীতের অভাব থাকিবেই 
বা কেন? বাউল, ভাটিয়ালি, ঝুমুর, জাগ, জারি, সারি, পাঁচালি, তর্জা, কবি 
ময়মনসিংহ ও প্ৰবঙ্গ গীতিক। প্রভৃতি এই লোক-সঙ্গীতের অস্তর্গত। 


২9 


প্রাচীন ও মধ যুগের দিগৃদশন 


এই প্রসঙ্গে প্রাচীন ও মধ্য যুগের বাংলা-সাহিত্যের কয়েকটি স্বুল বৈশিষ্ট্যের 
প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করাও আবশ্যক । এইগুলি বাংলা-সাহিত্যের প্রগতি- 
ধারার সহিত ওতপ্রোতভাবে বিজড়িত। বৈশিষ্ট্য কয়টি এইরূপ £--- 

(১) বঙ্গে হিন্দশ।সন কালে ( ১২০০খীঃ প্াস্ত ) বাংলাভাষার উৎপত্তি 
হয়! কিন্তু, বৌদ্ধধ মাবলম্বী তান্ত্রিক সিদ্ধাচার্ দের দ্বারাই প্রাচীনতম বাংলা- 
সাহিত্য রচিত। | 

(২) বঙ্গে মুসলমান-শাসন কালে (১২০০--১৭৫৭) মুসলমান বাদশাহ 
এবং তাহাদের হিন্দু-মুসলমান শাসনকর্তা ও সামন্তদের পৃষ্ঠপোষকতায় এই 
সাহিতা পৃষ্ঠ ও সমৃদ্ধ। 


(৩) বঙ্গে চৈতন্যদেবের (১৪৮৬-১৫৩৩) আবির্ভাঁবে প্রেম-তক্তির যে 
অপ্ব নিস্রাব প্রবাহিত হইল, তাহ। বাংলা-সাহিত্যকে নবীন রসে নিষিক্ত, নৃতন 
প্রেরণায় উদ্বুদ্ধ, অভিনব সুষমায় বিশোভিত করিয়া “পদাবলী-সাহিত্যের'' 
স্থষ্টি করিল এবং চরিতাখ্যান রচনার পথ উন্মৃক্ত করিয়৷ দিল। 


(8) পলাশীর যুদ্ধের পর কোন উল্লেখযোগ্য সাহিত্যের স্যা্টি হয় 
নাই, জাতির জীবন-ধারা তখন যেন অবরুদ্ধ । তাহার মধ্য হইতে সামান্য 
রস উতক্ষরিত হইয়া রামপ্রসাদী, কবি ও পাঁচালি গানের অর্থাৎ হানৃকা 
সাহিত্যের স্যষ্টি হইয়াছিল মাত্র । 

(৫) প্রাচীন বাংলা-সাহিত্য পদ্য সাহিত্য । অগ্টাদশ শতাব্দীর পৃৰবর্তী 
সময়ে লিখিত কোন গদ্যই সাহিত্য-পদবাচ্য হইবার ক্ষমতা রাখে না। চিগিপত্র 
ও দলিল দস্তাবিজে ব্যবহৃত গণ্যই এই সময়কার একমাত্র নিদ শন। 


(৬) গতানুগ্দতিকতা মব্যষূগীয় বাংলা সাহিত্যের একটি প্রধান অঙ্গ। 
একই বিষয়ে বনু কবি কাব্য নিখিয়াছেন| এইজন্য মধ্যযুগীয় সাহিত্যে 
বিষয়ের বৈচিত্র্য অধিক নাই। 


(৭) ধমই প্রাচীন ও মধ্যবগের বাংলা-সাহিত্ের একমাত্র প্রেরণা । 
রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত, চণ্ডী প্রভৃতি সমস্তই ধর্ব-প্রেরণা লইয়া লিখিত। 


(৮) দেব-দেবী ব্যতীত মানুষের চরিত্র ৪ মধাযৃগেদ বাংলা-সাহিত্যে 
একান্ত বিরল। মানষের যে-সমস্ত চিত্র দেখা যায়ঃ তাহা শুধু দেব-দেবীর 
চরিত্র ফটাইবার জন্যই চিত্রিত হইয়াছে। 


চক 


ঈনীঘা-মপ্রষ। 


(৯) একমাত্র মসলমান কবি ব্যতীত আর কেহ প্রাচীন বাংলা- 
সাহিত্যে শুধু রস-স্থাষ্টর জন্য কোন কাৰ্য লিখেন নাই ব| মানব-চরিত্র 
অঞ্ষিত করেন নাই। তাই, একমাত্র মুসলমান কবিরাই বাংলা-সাহিত্যে 
সবপ্রথম মানবিক মাহাত্যের প্রতি ও মানব উপভোগ্য সাহিত্য-রসের 
আমদানি করিয়াছিলেন । 


(১০) মধ্যযগের-বাংলা-সাহিত্য প্রধানত জনসাধারণের সাহিত্য। 
শিক্ষিত সমাজ এই সাহিত্যের বড় একটা ধার ধারিত না। যাহারা কবি 
ছিলেন তাহাদের মধ্যেও উচচ-শিক্ষিত লোকের সংখ্যা নিতান্তই নগণ্য 
ছিন। এই জন্য ভাব, ভাষা ও করনায় এই সাহিত্য অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
জনসাধারণের উপযোগী ও শালীনত,শন্য। 


(১১) মব্যযগের বাংলা-সাহিত্য এক বিরাট সাহিত্য । ইহার অতি 
সামান্য অংশই অদ্যাবধি উদ্ঘাটিত হইয়াছে । ইহার সকল দিক এখনও 
খুব অল্প লোকের দট্টিগোচর হুইরাছে। এই দিগৃদর্শন ছারা এই বিশার 
সাহিত্যকে বিবার পক্ষে যৎকিঞ্চিৎ সাহায্য হইতে পারে । 


২২ 


আধুনিক যুদের দিগর্ণন 
যুগ-সূত্র £-- 


(ক) যুগ-সন্ধি-- 
ঈশৃরচন্দ্র গুপ্ত (১৮১২--১৮৫৯) 
কৃষ্চন্দ্র মজ্মদার (১৮৩৭--১৯০৫) 
বঞ্চিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় (১৮৩৮--১৮৯৪) 
দীনবন্ধু মিত্র (১৮২৯--১৮৭৩) 


(খ) পাশ্চান্ত্য প্রভাবিত মহাকাঁব্য-- 
মাইকেল মধুস্দন দত্ত (১৮২৪--১৮৭৩) 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -(১৮৩৮--১৯০৩) 
নবীনচন্ত্র সেন (১৮৪৬---১৯০৯) 

(বছ অনুকারী) 


(গ) গীতি-কাব্য--- 
বিহ'রীলাল চক্রবতীঁ (১৮৩৪--১৮৯৪) 
স্বরেন্দ্রনাথ মজুমদার (১৮৩৮--১৮৭৮) 
দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০--১৯২৬) 


(ঘ) স্বাজাত্যবোধ উদ্রেকাত্বক কাব্য-_ 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮২৬---১৮৮৭) 
বনোয়ারীলাল রায় (১৮২৫--১৮৯০) 
ললিতমোহন ঘোষ (১৮৭৪) 


(ও) অনুবাদ কাব্য--- 
রঙ্গলাল বন্দোপাধ্যায় (১৮২৬---১৮৮৭) 


৩) 


হনীহা-মগুছ। 


হঝিমোহন গণ (সন্ম।সীন্ব উপাখ্যান) 
বদ্‌নাথ চটোপাধ্যায় (পরিত্যক্ত গ্রাম) 


(চ) ব্যঙ্গ কাব্য-- 
ইন্দ্রনা্থ বন্দোপাধ্যায় (১৮৪৯---১৯১১) 
অগহুন্ধু তদ্র (১৮৪২---১৯০৬) 
রাঘকৃষ্ণ রায় 


(ছ) বিবিধ-কাব্য-- 
আনন্চন্ত্র মিত্র (১৮৩৩--১৯০৫) 
য্দগোপাল চটোপাধ্যায় (১৮৩৯---১৯০০) 


(জ) ম.সলিম কাব্য-সাধনা--- 
মোজ্জ্রান্মেন হক (১৮৫৮---১৯৩৩) 
কায়কোবাদ (১৮৫৯---১৯৫১) 
মুন্সী আবদুল আলা । 


বজে ইংরেক্ব অধিকারের সুপ্রতিষ্ঠা এবং বাঙালীর মধ্যে পাশ্চাত্তয 
জ্ঞান-বিজ্ঞান, সত্যতা-সংস্কৃতির প্রচার ও প্রসারের কলে বাংলা-পাহিত্যে 
আধনিক যগের সূত্রপ,ত হয়। পলাশীরযুদ্ধের (১৭৫৭) পরেই বাংলায় 
ইংরেছ্ রাজস্ব স্থাপিত হইলেও, ইংরেজ-অধিকার সুপ্রতিষ্ঠিত এবং পাশ্চাত্ত্য 
জ্ঞান-বিজ্ঞান বহুল প্রসারিত হইতে দীর্ঘ দিন আবশ্যক হইয়াছিল। প্রার 
এক শতাব্দীর পরেই অর্থাৎ সিপাহী বিদ্রোহের (১৮৫৭) কাছাকাছি সময়ে 
আসিয়া বাংলার মনোজগতে ইংরেজী শিক্ষা-দীক্ষার প্রভাব আুচিত হয়। 
এই সময়ে বাংলার কাব্য-জগত হইতে প্রাচীন-যগ বিদায় লইতেছিল 
এবং আধূনিক অর্থাৎ নবীন-যুগ ধীরে বীরে তাহার স্থান গ্রহণ করিতেছিল। 
এই জন্যই এই আঅময়ট্ককে অর্থাৎ সিপাহী-বিদ্রোহের কিঞ্চিৎ পূর্ব হইতে 
কিঞ্চিৎ পর অবধি সময়কে 'যগ-সন্ধি' নামে অভিহিত করা যায়। 


বাংলা কাব্য-সাহিত্যের এই 'যুগ-সন্ধিক্ষণে, একজন খ্যাতিনাম৷ 
কবি বাংলায় জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন; তাহার নাম ঈশুরচন্দত্র গুপ্ত (১৮১২ 
--+১৮৫৯)|। ইনি সাধারণত “গুপ্ত কৰি” নামে খ্যাত। সংবাদ প্রভাকর' 
নামে একখানা প্রভাবশালী পত্রিকা সম্পাদনের মধ্যদিয়া তিনি যে 


*১৪ 


আঅধনিক হগের দিগৃদর্শম 


০ ভি ছি 


একাটি বিশাল লেখক ও কবি-গোষ্ঠীর স্ট্টি করিলেন, তাহাদের ছারাই অল্পদিন 
পয়ে বাংলা-সাহিত্যে ষগান্তর আনীত হয়। তিনি খ্যাতনামা পত্রিকা- 
সম্পাদক হইলেও মূলত কবি ছিলেন| রায়গুণাকর কবি ভারতচন্দ্রই 
(১৭১১--১৭৫৯) তাহার আদর্শ ছিল। এই হিসাবে তিনি প্রাচীনপন্থী 
ছিলেন। আবার ইংরেজী কবিতার অন্বাদ ব৷ ভাবালম্বন করিয়া তিনি 
আধুনিক যুগের কবিদের পথ প্রদর্শকরূপেও বিরাজমান। এইরূপে 
বাংল! কাব্য-সাহিত্যের “যগ-সন্ধির” এই কবিটি প্রাচীন যগের ভগ্রদূত' 
এবং আধুনিক যুগের 'অগ্রদূত' হইয়া একটি বিচিত্র কৌতুহল রূপে বাংলা- 
সাহিত্যে বিরাজ করিতেছেন। তাহার পদাঙ্ক অনসারিগণের মধ্যে কবি 
কৃষ্ণচন্্র মজমদারই (১৮৩৭--১৯০৫) সমধিক প্রপিদ্ধ। তীহার “সন্তাবশতক' 
বাংলার কাব্য-সাহিত্যের একটি উজ্জুল মণি। এই প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্রের 
(১৮৩৮--১৮৯৫) কাব্যগ্রন্থ 'ললিত' ও 'মানস' এবং দীনবন্ধু মিত্রের 
(১৮২৯--১৮৭৩) কাব্যগ্রন্থ “দ্বাদশ কবিতা” ও “স্ুরধনী কাব্য' প্রভৃতির নাম 
কর! যায়। এতত্্যতীত, কবি ঈশুরচন্দ্র গুপ্তের বহুসংখ্যক কবি-শিষ্যের মধ্যে 
রঙ্গনাল বন্দ্যোপধ্যায়ও (১৮২৬ -১৮৮৭) অন্যতম । 

পাশ্চান্ত্য-সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রভাবই এই যূগের ব|ংল। কাব্য-সাধনার 
সবপ্রথম ও সর্বপ্রধান পরিচয় । উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে বাঙালী 
পাশ্চাত্য-শিক্ষা-দীক্ষা ও সভ্যতা-সংস্কৃতির সংস্পর্শে আসিয়া যেন এক 
নৃতন তাব-রাজ্যের সন্ধান পাইয়াছিল এবং পাশ্চান্ত্য-সংস্কৃতির এক অচিন্ত্য ও 
অন্তত ভাব-তরঙ্গে উদ্বেলিত হইয়৷ উঠিয়াছিল | ইহার ফলে, অচিরেই বাঙালীর 
চিন্তা-রাজ্যে, মনোজগতে ও কন্পলোকে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্তয-ভাবের সমনুয় 
ঘর্টিয়া গেল। ১৮৬০ খীস্টাব্দে “তিলোস্তঘা-সম্তব" কাব্য প্রকাশিত হইবার 
পর, বাওালী স্বচক্ষে এই ভাব-সমনৃয়ের প্রথম প্রমাণ কাব্য-জগতে স্পষ্টরূপে 
দেখিতে পাইন। এই 'তিলোত্বম!' সুধ, পৌরাণিক তিলোত্তমা নহেন, ইহা 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ত্য কাব্য-সরস্বতীর তিল তিল সৌন্দয নিংডানে। সুষমা-সমনৃয়ের 
এক অপব স্য্টি। ইহাতে এমন অসম্ভবও সম্ভব" হইয়াছে। 

যাহাদের দীর্ঘ সাধনায় বাংলা-কাব্য আজ বিশৃব-সাহিত্যে স্বান লাভ 
করিয়াছে, মহাকবি মাইকেল মধস্দন তাঁহাদেরই অগ্রদত। পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের যেখানে যে-সৌন্দর্যটক, তিনি পাইলেন, তাহা তিল-তিল সংগ্রহ 
করিয়া মেধনাদ-ৰধ'', “বীরাঙ্গনা”, “বুজাঙগনা” এবং প্চতুর্দশপদী কবিত। 


২ 


মনীঘ।-মঞ্জষ। 


বলী" নামক কাব্যগ্রস্থে অপূর্বভাবে, অন্তুতরূপে সাঁজাইয়া দিলেন। মাত্র 
চারিট বসরের মধ্যে এইরূপ অসাধ্য সাধন মধূস্দ্নেরই প্রতিভা বলিয়াই 
সম্ভবপর হইয়াছিল। তাহার পরে পরেই ছুটিয়া আপিলেন হেমচন্দ্র 
ধন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৩৮--১৯০৩) ও নবীনচন্ত্র সেন (১৮৪৬--১৯০৯)। 
প্রতিভায় ই'হার৷ মধূস্দনের সমকক্ষ না হইলেও, তাহার যগান্তকারী 
প্রতিভার উপযৃক্ত উত্তরাধিকারী ছিলেন। মধূস্দনের সূত্র ধরিয়া ই"হারা 
বাংলার কাব্য-জগতে পাশ্চান্ত্য প্রভাবকে আরও একট, আগাইয়া দিলেন। 

গীতি-কবিতা-রচনা বাংলা-কাব্যের একটি চিরন্তন ধারা। এই 
ধারাটি আধুনিক যুগের বাংলা-সাহিত্যের কবি বিহারীলাল চক্রবর্তীর 
(১৮৩৪ -১৮৯৪) হাতে পড়িয়া এক নৃতন রূপ গ্রহণ করিল। সংস্কৃত, 
ইংরেজী ও মধ্যযুগীয় বাংলা-সাহিত্যের প্রতি সমান দরদ লইয়াই তীহার 
কাব্য-সাধনা আর্ত হইয়াছিল বলিয়।, বোধ হয়, তীহার কাব্য এতটা সুন্দর 
হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, ““তীহার (বিহারীলালের) মনের চারি- 
দিক ঘেরিয়। কবিত্বের একটি রশ্ি-মগডুল তাহার সঙ্গে মঙ্গেই কিরিত-- 
তাহার যেন কবিতাময় একটি স্ক্ষ শরীর ছিল---তাহাই' তাহার যথার্থ স্বরূপ । 
তাহার মধ্যে পরিপূর্ণ একাট কবির আনন্দ ছিল।” লালিত্য ও ম্বত- 
স্ফুর্ত উচছাসে তিনি নৃতন সুর ও ভাব ধ্বনিত করিলেন। তাহার গীতি 
প্রবণতায় ইংরেজী সাহিত্যের 7.০7)91010 অথাৎ কণনাপ্রবণ-স্থষ্টির প্রভাব 
থাকায় ইহা তাহাকে নৃতনতার রঙ্গে রজীন করিয়া দিয়াছে। তাহার 
“বঙ্গজন্দরী”, “সারদামঙগল'' ও “সাধের আসন” প্রভৃতি কাব্য তাহাকে 
চিরদিনই আধনিক ভাবসম্পৎশালী গীতি-কবিতার গুরুর মর্যাদা দান করিবে । 
তাহার অনূকারীর সংখ্যা কম ছিল না ; স্বয়ং রবীন্দ্রনাথও তাহার ভাবশিষ্য | 
স্থুরেক্্রনাথ মজমদার (১৮২৮--১৮৭৮) যূখ্যত ০18551081 অর্বাৎ উৎবর্ষপ্রব“ 
আদর্শের কবি হইলেও, বিহারীলালের প্রভাৰ তীহার “মহিলা (১৮৮০), 
“বর্ধবর্তন” (১৮৭২) প্রভৃতি কাব্যে জুম্পষ্ট । সঙ্গীত, চিত্রকলা, দর্শন প্রভৃতি 
বিষয়ে বিশেষ অধিকার থাকিলেও দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০--১৯২৬) 
একজন কবি ছিলেন ; এবং তীহার “স্বপৃ-প্রয়াণ” (১৮৭৫), “যৌতুক ন 
কৌতুক” প্রভৃতি কাব্যে বিহারীলাল ফুটিয়। উঠিয়াছে। 


বাংলা-কাব্যে ইংরেজী [০19800৩ বা রমন্যাস-জাতীয় ভাবের আমদানী 
করিয়াছিলেন স্বনামখ্যাত কৰি রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮২৬--১৮৮৭ )। 


৮৬০. 


আধুনিক যুগের দিগৃদর্শন 


সি 


তাহার এই রমন্যাস-জাতীয় কাব্যের মূল-নীতি নারী-প্রেম ছিল না। স্বজাত্য- 
বোধ ও স্বদেশপ্রেমে পরাধীন জাতিকে উদ্বুদ্ধ করাই তাহার উদ্দেশ্য সিদ্ধির 
উপায়রূপে বিবেচিত হয় | এই জন্যই রাজস্বানী গল্প লইয়! তাঁহার “পদ্িনী* 
উপাখ্যান" (১৮৫৮) এবং “লুরসুন্দরী” ( ১৮৬৮) কাব্য রচিত। তীহার 
কাকঞ্কী-কাবেরী” ( ১৮৭৭---৭৯) উড়িষ্যার ইতিহাসের একা ঘটন৷ লইয়া 
ইংরেজী ভাষার কিংবদভীমূলক রমন্যাসের আদর্শে লিখিত হয়। রঙ্গলালের 
আদর্শে উদ্বুদ্ধ হইয়। যাঁহার। এই সময়ে কাব্য-সাধনা করিয়াছিলেন, তীহাদের 
মধ্যে বনোয়ারীলাল রায় (১৮২৫---১৮৯০) ও ললিতমোহন ঘোষের (১৮৭৪) 
নামই উল্লেখযোগ্য । বনোয়ারীলালের 'জয়াবতী' (১৮৬৫) কাব্যে রঙ্গলালের 
'পদ্বিনী-উপ!খ্যানের”' প্রভাব সুস্পষ্ট | ললিতমোহন ঘোষের “অচলবাসিনী”' 
(১৮৭৫) কাব্যও রঙ্গলালের ব্যর্থ অনকরণ। 


ইংরেজী কাব্য-সাহিত্যের অনূবাদও এই যূগে মন্দ হয় নাই। নূতন 
পাশ্চাত্ত-প্রভাব ইংরেজদিগের মধ্যস্থতা আমাদের মধ্যে প্রবেশ করায় 
ইংরেজী-সাহিত্যের সহিত আমাদের পরিচয় এই সময়ে ঘনিঠতর হইয়া 
উঠিয়াছিল। স্ুুবিখ্যাতি কৰি রঙ্গলালই (১৮২৬---১৮৮৭) এই বিষয়ে 
বিশেষ অগ্রণী হইলেন। গ্রীক মহাকবি 13011৩এর নামে আরোপিত 
320910)011009119118 নামক একখানি ব্যঙ্গ-কাব্যের ইংরেজী অনুবাদের 
অনুসরণ করিয়া তিনি “ভেক্-মূষিকের যুদ্ধ'” (১৮৫৬) নামে একখানি 
ব্যঙ্গ-কাব্য প্রকাশ করেন। 'স্ুুখদ উদ্যানত্রঙ্ট কাব্য” (১৮৫৪) রঙ্গলালের 
রচনা বলিয়। মনে হয়। ইহা! উ[0101..এর 28190152 1,956 কাব্যেরই 
অনবাদ। হরিমোহন গুপ্ত নামক আর এক কবি ১৮৫৮ সালে 91061 
এর 77110010 নামক ইংরেজী কাব্যের এবং ষদ্নাথ চট্োপাধ্যায় “পরিত্যক্ত 
গ্রাম” (১৮৬২) নামে 9901450010-এর 196561660 $্111759 কবিতার 
বাংলা অনুবাদ করেন। অতঃপর কবি হেমচন্দ্র ( ১৮৩৮--১৯০৩) 
91)9095199810- এর ৭:6100256 নামক নাটকখানি “নলিনী-বসম্ত" 
নামে নাট্য-কাব্যে অন্বাদ করেন। গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪০-- ১৯১১) 
911816306816-এর 18০০০, নাটক “ম্যাকবেথ”” নামেই অনুবাদ 
করিলেন। 


ব্যঙ্গ-কাব্য-র5না এই যগের একটি বিশেষ বৈশিষ্ট্য। ন্তন যূগের 
পত্তন হইতে থাকিলে পূরাতনের সহিত নৃতনের সংঘর্ষ উপস্থিত হওয়া 


চি 


মনীঘা-মঠহা 


নিতান্তই স্বাভাবিক। কেননা, উদীয়মান নৃতনকে অস্তায়মান প্রাচীন কখনও 

ভাল চক্ষে দেখে না, দেখিতে পারেও না| এইরূপ আদর্শ, শিক্ষা- 

দীপা ও রীতি-নীতির বিরোধের ফলে নবীন প্রাচীনকে এবং প্রাচীন 

নবীনকে ব্যঞ্গ বিজপ করিতে থাকে । আদর্শের গরমিল অর্ধাৎ অর্তর্ধর্মের 

বিরোধ বলিয়াই কবিতায় ল্যঙ্গ-তাব সহজে ফূটিয়া উঠে। যাহার! কাব্য- 

সাহত্যের ক্ষেত্রে এইরূপ ব্যক্ষ-বিজ্রপের আণুয় লইয়াছিলেন, তাঁহাদের 

মধ্যে ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৪৯ --১৯১১) বিশেষ বিখ্যাত । “ভারত-উদ্ধার' 
(১৮৭৭) বাংলা-সাহিত্যের একটি খ্যাতনামা ব্যঙ্গ-কাব্য। ইহাতে সেই 

সময়ের রাজনৈতিক আন্দোলনের কত্রিমতার ব্যঙ্গচিত্র উজ্জুলভাবে ফৃটিয়া 

উঠিয়াছে। এতন্্যতীত যাহারা 7৪০৫5 অর্থাৎ বিজ্রপাত্বক অনুকৃতি রচনা 

করিলেন, তাহাদের মধ্যে “ছুছুন্দরীবধ কাব্য” (১৮৬৮) প্রণেতা জগদ্স্কূ 
ভদ্রের (১৮৪২--১৯০৬) নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | ইহাই বাংলা-পাহিত্যে 

প্রথম ব্যঙ্গ-কবিতা | মধ্স্দূনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রতিবাদরূপে ইহা লিখিত 

হয়। নাট্যাচাষ গিরিশচন্দ্র ঘোষকে (১৮৪৪--১৯১২) অবলম্বন করিরা “শীমান 
দিগ্গজচন্দ্র বিদ্যানদী” ১৮৮৪ খ্রীষ্টাব্দে “নটেন্দ্রলীলা-কাব্য” লিখিলেন। 

বিদ্যানদীর “পৌষ-পার্বণ” ও (১৮৮৩) একখানি উপাদের ব্যঙ্গ-কাব্য। 


এই সময়ের বু কৰি বিশেষ কাব্য-প্রতিভার অধিকারী না হইয়াও কবিতা 
ও কাব্য-সাধনা করিয়াছিলেন। তাহাদের মধ্যে আনন্দচন্দ্র মিত্র ( ১৮৩৩--- 
১৯০৩) ও যদ্‌গোপাল চট্টোপাধ্যায়ের (১৮৩৯-+১৯০০) কৰি- খ্যাতি এখনও 
আছে। আনন্দচন্দ্রের মিব্রকাব্য” (১৮৭৪), “হেলেনা কাব্য” (১৮৭৬), 
“ভারতমঙ্গল-কাব্য” (১৮৯৪), “পদ্যসার” (১৮৮৬) ও “কবিতা সার” 
(১৮৮৯) এবং যদ্‌গোপাল চট্টোপাধ্যায়ের অনেকগুলি স্কুল-পাঠ্য কবিতা 
চলনসই'। 


মূসলমানদের মধ্যে যাহারা এই গে কাব্য-সাধনা করেন, তাহাদের 
মধ্যে নদীয়া জেলার শাস্তিপূরের কবি মোজাম্মেল হক (১৮৫৮--১৯৩৩) 
এবং ঢ!কা জেলার আগলা-পূর্বপাড়া গ্রান্ের কবি কায়কোবাদ (১৮৫৯ -- 
১৯৫২) বিশেষ, প্রপিদ্ধ। উভয়েই খ্যাতনামা! কবি এবং উভয়েরই কাব্য সাধনায় 
বাংলা-সাহিত্য সমৃদ্ধ হইয়াছে। ইহারা কাব্যের ভিতর দিয়া এক দিকে 
সুদ্লিম কীতি-কাহিনীর প্রচার ও প্রসার এবং অন্যদিকে রস-স্থটির দ্বারা 


২. 


আধুনিক বৃগের দিহৃদর্ণন 


বাংল৷ কাব্য-সাহিত্যে স্ায়ী আসন লাভ করিতে সমর্থ হইয়াছেন। কৰি 
মোজাম্মেল হকের “কিস্ুমাগ্তলি”, “অপ্ৰ-দর্শন' (১৮৮৫), “জাতীয় 
ফোয়ারা, “হজরত মোহাম্মদ কাব্য” প্রভৃতি এবং কবি কায়কোবাদের 
অশ্ুৎমালা” (১৮৯৫), “িহাশ্বশান” (১৯০৪), “শিব-মন্দির'” প্রভৃতি 
কাব্য চিরদিন বাংলা কাব্য-জগতে সমাদর লাভ করিবে। এই সময়ে 
মৃন্সী আব্দুল আলা নামক আর এক মুসলমান কবি.“কবিতা-কতুম-মালা” 
(১৮৮৩) নামে একখানি সুন্দর কাব্য প্রকাশ করেন। 


মীর মোশাররফ হোসেন (১৮৪৮ -১৯১২) প্রধানত ওপন্যাসিক ও নাট্য- 
কাররূপে খ্যাতি লাভ করিলেও, কাব্য-কাননে তীহার প্রবেশাধিকার যে ছিল 
না, তাহা নহে। তিনি বু কবিত। এবং গান রচনা করিয়া এক 
সময়ে কবিখ্যাতিও লাভ করিয়াছিলেন। তীহার কবিতা প্রসাদণ্ডণবিশিষ্ট। 


৯ 


রাবীন্ছিক যুগের ছিগ্শণ্ন 
(১৮৮০-১৯২৩) 
যুগ-সত্র :--- 
(ক) রবীন্দ্রনাথ ও তৎপ্রভ।বিত কাব্য-ধারা--- 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকর (১৮৬১--১৯৪১) 
কামিনী রায় (১৮৬৪ --১৯৩৩) 
রজনীকান্ত সেন (১৮৬৫--১৯১০) 
সত্যেন্রনাথ দত্ত (১৮৮১--১৯২২) 
শেখ ফজল্ন করিম (১৮৮২---১৯৪৬) 
শাহাদৎ হোসেন (১৮৯৩---১৯৫৩) 
গোলাম মোস্তফা (১৮৯৪--১৯৬৪) 


(খ) শ্রিয়মাণ মহাকাব্য ধারা-- 
যোগীন্দ্রনাথ বস (১৮৫৭---১৯২৭) 
কায়কোবাদ (১৮৫৯--১৯৫২) 
হামিদ আলী (১৮৭৪--১৯৪৮) 
ইসমাইল হোসেন শিরাজী (১৮৮০---১৯৩২) 
(গ) কাব্য-পাধনার স্বাধীন প্রচেষ্টা--- 
দেবেক্রনাথ সেন (১৮৫৫---১৯২9) 
বিজয়চক্্র মজমদার (১৮৬১---১৯৪২) 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় (১৮৬৩ --১৯১৩) 
মোহিতলাল মজমদার (১৮৮৮--১৯৫২) 
বাংল কাব্য-সাহিত্যের তৃতীয় পবে যে-যগের সুত্রপাত হয়, তাহার 
নাম “রাবীন্দ্রিক যুগ” । রবীন্দ্রনাথের (১৮৬১--১৯৪১) কাব্য-দাধনা 
প্রথম কাব্য--“বনফুল (১৮৮০)) লইয়াই এই যুগের আরন্ত বা সূত্রপাত হয় 
এবং নজরুল ইসলামকে (জন্ম--১৮৯৯ ) “বসন্ত (১৯২৩) নাটক উৎসর্গ 
করিয়াই শ্রষ্টা-রবীন্দ্রনাথ দ্রষ্টারূপে তীহ।র যুগের অবসান ঘোষণা করেন। 
তাহারই কাব্য-সাধনার এশৃর্ষে এই যূগ একান্তই সমৃদ্ধ বলিয়া ইহাকে 


৩০ 


রাবীন্জিক যুগের দিগৃদর্শন 


“রাবীন্দ্রিক যুগ” ব্যতীত অন্য কোন নামে অভিহিত করা চলে না। বল৷ 
বাহুল্য বাংলা গদ্য-সাহিত্যের বেলায় যেমন রবীন্দ্রনাথ একা একটি যুগ, ঠিক 
তেমনই কাব্য-সাহিতোর বেলায়ও তিনি একা একটি যুগ। 

রবীন্দ্রনাথ যত বড় গদ্য লেখকই হউন, তিনি মনে-প্রাণে কথায়-কাজে, 
চিন্তায় ও ধ্যানে--সর্ববিষয়ে একজন কবি। “কবি'ই তীহার একমাত্র 
পরিচয়! 'প্রভাত-সঙ্গীত” (১৮৮৩) প্রকাশের পর হইতে বাংলাদেশ 
তাহার এই গৌরবময় পরিচয় লাভ করে। স্থৃতরাং ১৮৮৩ খ্বীস্টাব্দ হইতে 
বাংলার কাব্য-জগতে “রাবীন্দ্রিক যুগের” আরম্ভ বলিয়া ধরিতে হয়। তবে, 
কবির “বনফল' (১৮৮০) ইহ।র ও তিন বৎসর প্ৰে প্রকাশিত হয়। 

গীক কবি হোমার, জার্মান কবি গ্যাটে, ইরানী কবি ফেরদৌসী 
তুসী, ভারতীয় কবি কালিদাস যেরূপ কালজয়ী লোকোত্তর কবি, ব.ংলার 
রবীন্্রনাথও ঠিক তেমনই কালজয়ী অমর কবি। তিনি তাহার চিস্তাধারায় 
শুধু তাহার যূগকেই প্রভাবিত করেন নাই, দেশ-বিদেশেও তাহার প্রতাৰ 
মানুষের চিন্তাধারাকে প্রভাবিত করিয়াছে। তাহার চিন্তাধারা ভাবীকালেও 
যে জগৎকে প্রভাবিত করিবে, তাহার নিদর্শন এখন হইতে পাওয়া যাইতেছে । 
দেশ-বিদেশের কাব্য-সাহিত্যে এমন কোন বিভাগ নাই, যাহা রবীন্দ্রনাথের 
অলৌকিক প্রতিভায় বাংলা-সাহিত্যের অঙ্গীভূত হইয়া! পড়ে নাই। এই 
জন্যই বাংলায় অল্পকাল পৃবেও এমন কোন কবি ছিলেন না, যিনি তাহার 
অপরূপ প্রভাবে প্রভাবিত হয়েন নাই। 

বাংলা! কাব্য-সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের প্রভাবের পরিমাণ নির্ণয় এক 
দঃসাধ্য ব্যাপার। ত্হার সহিত তাহার অনুকারীদের কোন তুলনা হয় 
না। ইহার একমাত্র কারণ, তীহার সংস্কার-মুক্তি ও চিস্তার বিস্তৃতি। 
বিগত পঞ্চাশ-ষাট বৎসরের মধ্যে পাশ্চান্ত্য সাহিত্য-জগতে যত প্রকারের 
সাহিত্যিক রীতি ও ভাবধার। প্রবর্তনের পরীক্ষা ও নিরীক্ষা চলিয়াছে, 
রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রায় সব কিছুই আত্মস্থ করিয়া ফেলিয়া বাংলায় আমদানী 
করিয়াছেন। এতত্্তীত তিনি ভারতীয় চিন্তাশীলতা ও দর্শনের প্রাণ- 
রসটুক্‌ও নিংড়াইয়া লইয়া তীহার কাব্য-স্ট্টিতে মিশাইয়া দিয়াছেন। 
এই জন্যই তাহার কাব্যে উপনিষদ হইতে তস্ববৃফ পর্যন্ত প্রাচ্য 
সাধনার এবং মনি-খষি হইতে বাউল-ফকির পযন্ত প্রাচ্য মর্নবাদী 
( 75১6০ ) সাধকদের চিস্তাধারার প্রভাব দুর্লক্ষ্য নহে। আবার, 
পাশ্চাত্ত্য সাহিত্য-জগতে £২০108060 30621 বা কল্পন।প্রবণ আদশের 


৩১ 


মণীষা-মঞ্তষা 


যত প্রকার রীতি চালু হইয়াছে কিংবা চালু হইয়া! মরিয়া গিয়াছে অথবা 
পাশ্চাস্তযের 9589০11০ 10981 বা! প্রতীকপ্রবণ আদর্শের যেই রূপ স্বায়িস্বপ্রাপ্ত 
হইয়াছে, তাহার কোনটিই রবীন্দ্রনাথের লোকোত্তর ও কালোত্রর ত্য্টির মধ্যে 
ধরা না দিয়া পারে নাই। তীহার 'সোনার তরী', 'ডাকঘর', 'রাজা', 
'রজ্জকরবী” প্রভৃতি পাশ্চান্তোর প্রতীকপ্রবণ আদর্শেরই প্রমূত রূপ এবং 
“গীতাঞ্জলি” “নৈবেদ্য”, গীতিমাল্য', গীতালি, “বলাকা”, পলাতক”, 
'পূরবী', প্র'স্তিক' প্রভৃতি কাব্যের বহু কবিত৷ মর্মবাদ ও কল্পনাপ্রবণ আদর্শের 
নিদর্শন। 


এই যুগের কাব্য-সাহিতোর ভাঘা-সৌষ্ব, ছন্দ-বৈচিত্র্য, বিষয়বস্ত-বাহুল্য 
এবং ভাবপ্রবণতাও লক্ষ্য করিবার বিষয় | এই কয়টি ব্যাপারেও বাংলা-সাহিত্যে 
পাশ্চাত্তা প্রভাব সুস্পষ্ট । এই সময়ে সংস্কৃত ভাষ৷ নানাভাবে বাংলাকাব্যসৌষ্ব 
বৃদ্ধি করিয়াছে । সংস্কৃত-সাহিত্যের অক্ষয় শব্দ-ভাণ্ডার, অসংখ্য শিক্ষাপ্রদ 
কাহিনী এবং অলঙ্কার, রস ও কাবা-শাস্ত্র হাতের কাছে উপস্থিত না থাকিলে, 
শুধু পাণ্চান্ত্য-প্রভাবে বাংলা-কাব্যের ভাষা-সৌষ্টৰ এত শীবু বৃদ্ধি পাইত 
না। তবে আমদের কোবিদক্স পাশ্চান্র্যের 0183510 10521 বা উৎকর্ষ- 
প্রবণ আদর্শের অনুসরণ ন করিলে সংস্কৃত-সাহিত্যের দিকে যে দূ দিতেন 
না, এই একথাও একান্তই সত্য] প্রাচীন গ্রীক ও লযাটিন ভাষ। পাঁশ্চাত্তয- 
সাহিত্যে যাহ! করিয়াছে, আম!দের দেশে সংস্কৃত-ভাষাঁও তাহাই সাধন 
করিয়াছে । 


এই যুগের কাব্য-সাহিত্যের ছন্দ-বৈচিত্র্য, বিষয়বস্ত-বাহল্য ও ভাব- 
প্রবণতা প.শ্চাত্ত-দেশের 1২01821700 10691] বা কণ্পনাপ্রবণ আদশের 
অন্সরণেরই গৌণ ফন। বাংলার ছন্দেজগতে পা“্চাত্ত্য-আদশে শুধু যে 
“'অমিত্রাক্ষর" (81901 91:56 ), “চতুর্শপদী”' ( 9০026) এবং 
"শ্বরাধ।তধৃত্র'' কবিতা (4০9০70091 %৩79৩) দেখ। দিয়াছিল তাহ 
নহে, প্রান মাত্রাবৃত্ত,। অক্ষরবৃত্ত, স্বরবৃত্ত 'পয়ার', এন্রিপদী”, 
“তোটক", “যষযক' প্রভৃতি ছন্দের এবং বহুবিধ দেশী ও বিদেশী ছন্দের 
অনুকরণ, অনুসরণ, মিশণ ও ভাঙ্গনে অহরহ ন্তন নূতন ছন্দের 
উত্তব হইল। প্রকৃতপক্ষে, বাংল! ছনদোজগতের এই বিপ্লব কবিগণের 
ভাব-প্রৰণতা ও কল্পনার সম্প্সারণকে ম্বান করিয়। দিবার জন্যই 
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ঘটিয়াছে। এই ছঙ্গোবিপ্রবের ফলে, বাংলা কবিতায় 5687028 বা স্তবকেরও 
আমদানী হইল। ইহাও পাশ্চাত্য কবিতার নিদর্শন। এই যগের 
বাংলাছন্দে যিনি অসাধারণ কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন, তীহার নাম সতোত্দ্র- 
নাথ দত্ত (১৮৮১-১৯২২)। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের এমন কোন উল্লেখযোগ্য 
ছন্দ নাই, যাহাকে তিনি তীহার কাব্যে রূপ দেন নাই। এইজন্য তীহাকে 
ছন্দের যাদকর' বলা হইত। 


আলোচ্য রাবীন্দ্রিক-যুগে কাব্য-সাহিত্যে গীতি-কবিতার প্রতি একটা 
অসাধারণ প্রবণত৷ বাড়িয়। যায়। কবি বিহারীলাল চক্রব পাই ইহার অগ্রদূত 
এবং বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ঠাকরই ইহর শ্রেষ্ঠ সাধক। এই গীতি-কবিতাকে 
তাহার অমর প্রতিভা বলে কৰি রবীন্দ্রনাথ এমন এক স্তরে উপ্ীত করিলেন 
যে, তাহার পর হইতে বাংলার কবিকল অন্য শ্রেণীর কবিতা রচনার কথা 
একদপ ভূলিয়াই গেলেন। ভারতীয় প্রাচীন খঁঘির দা্টি-ভঙ্গীকে বৈষ্ণব 
কবিদের প্রেমাশ্তে বিধৌত করিয়া ভারতীয় 14551015) বা মর্মবাদের 
বাণী প্রকাশ করায়, তীহার অধিকাংশ গীতি-কবিতা যে অপর্ব তত্ব ও রসের 
সন্ধান জাতিকে দান করিয়াছে, তাহা বর্তমানে পৃথিবীর বস্ততাপ্ত্রিক-জগথকেও 
বিস্ময়ে বিমুগ্ধ করিয়াছে। এই গীতি-কবিতা এই যুগের এক অমূল্য 
অবদান ও সঞ্চয়। 


গীতি কবিতাঁগুলি স্বভাবত:ই স্বরধর্মী অর্থাৎ গানপ্রবৰণ। এতৎসস্তেও, 
এইগুলিকে ঠিক গান বলা যায় না। কেন না, রাগ-রাগিণীর মধ্য দিয়া 
গীত হইবার যে একটা বৈশিষ্ট্য ও কৌলিন্য আছে, তাহা গীতি-কবিতীয় নাই । 
হয়ত কৌলিন্যযক্ত গানেই গীতি-কবিতার চরম সার্থকতা নিহিত নহে। 
তথাপি গীতি-কবিতাঁর তাবপ্রবণতীর সহিত, বিশেষ করিয়া, গীতি-কবিতার 
আবেগময়ী' ভাষার সহিত কৌলীন্যযক্ত রাগ-রাগিণীর সমন্বয় ঘটিলেই, গীতি- 
কবিতার চরম সার্থকতা সাধিত হইল বলিয়৷ মনে করিতে পারা 
যায়। বাংলা-সাহিত্যের এই যগে বিশৃকবি রবীন্দ্রনাথই সবপ্রথম এই 
অসাধ্য সাধন করিয়াছিলেন। তাহার পরে, রজনীকান্ত (১৮৬৫-১৯১০) 
ও অতলপুসার্দ (১৮৭১-১৯৩৪) এইরূপ গানে বাঙাঁলীকে মাতাইয়৷ দিয়াছেন। 


বাংলা কাব্য-জগতের আধনিক য.গ প্রধানত: মহাকাব্য-স্যট্টির যুগ হইলেও, 
আলোচ্য 'রাবীজ্িক-যগ' গীতি-কবিতারই যগ। রবীন্দ্রনাথ মহাকাব্য স্থির 
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মনীধা-মঞু ঘা 


যুগে জন্মগ্রহণ করিয়াও “মহাকাব্য' রচন। করিতে পারেন নাই । .এই সম্বন্ধে 
রবীন্রনাথ স্বয়ং এইভাবে কৈফিয়ৎ দিয়াছেন : 


“আমি নাব্ব মহাকাব্য 
সংরচনে 
ছিল মনে,-- 
ঠেকৃল কখন তোমার কাঁকন 
কিস্কিণীতে 
কল্পনাটি গেল ফাটি 
হাজার গীতে। 


মহাকাব্য সেই অভাব্য 
দূর্ঘটনায় 

পায়ের কাছে ছড়িয়ে আছে 
কণায় কণায়।”" 


রবীন্দ্রনাথ মহাকাব্য রচনা করিতে পারিলেন না; কারণ জীবনের 
ক্ষ্র ক্ষত্র অনুভূতি, সুখ-দুঃখ বূপ-রস তাহার কাব্য-প্রতিভাকে গীতি- 
প্রবণ করিয়। তুপিয়াছিল। তিনি তাই জীবনের ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অন্ভূতিকে 
সমগ্র জীবনের চেয়ে অধিক মাত্রায় সুন্দর করিয়৷ দেখিয়াছেন। জীবনের ক্ষুদ্র 
অংশের প্রতি বিশেষ দৃষ্টি না দিয়া, ইহাদের সমন্বয়ে গঠিত পমগ্র জীবনকে 
সুষম ও স্পন্দর করিয়! চিত্রিত করিবার প্রচেষ্টা পৌরাণিক বা এতিহাসিক 
বীরত্ব-কাহিনীতে অবলন্বিত হইলেই কাব্য-জগতে মহাকাব্যের স্্টি হয়। 
রবীন্দ্রনাথের পক্ষে এই জাতীয় কাব্য-সাধন! সম্ভবপর হইয়া উঠে নাই । 


এতৎসত্তেও, পৃৰযুগের মধু-হেম-নবীনের মহাকাব্য সাধনার আদর্শ এই 
যুগের অনেকের অনুকরণের উপকরণ যোগাইয়াছিল। ফলে, ই'হাদের 
অনুকরণে বাংলায় বহু মহাকাব্য রচিত হইল, কিন্ত বাঙালীর জাতীয় চরিত্রের 
স্বাভাবিক কোমলত! ও গীতিপ্রবণতা প্রভাবে ইহাদের অনেকগুলি একালে 
লোপ পাইয়াছে। কায়কোবাদের “মহাশ্বশান+, যোগীন্রনাথ বসুর “পৃর্থীরাজ' 
ও 'শিবাজী' এখনও বাঁচিয়া আছে। ইহারা উভয়েই মহাকাব্যের আদর্শে 
অন্প্রাণিত হইলেও, প্রাঞ্তলতায়, গীতি-প্রবণতায় ও চরিত্র স্থষ্টির বৈশিষ্ট্য 
কায়কোবাদের রচন। যোৌগীন বাবর রচনার চেয়ে উৎকষ্ট। 
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এই ঘূগের অসংখ্য কবির মধ্যে কেবল কযেকজন কবিই রবীন্দ্রনাথের 
মোহিনী মায়ায় বিশেষভাবে প্রভাবিত নহেন ; তাহারা হইতেছেন দেবেজ্্রনাথ 
সেন (১৮৫৫-১৯২০), অক্ষয়ক্মার বড়াল (১৯৬০-১৯১৯), বিজয়চন্্র মজমদার 
(১৮৬১-১৯৪২) দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ( ১৮৬৩-১৯১৩) এবং কবি মোহিতলাল 
মজমদার (১৮৮৮-১৯৫২)। ই হাদের কাব্য-ভঙ্গী কথক্চিৎ স্বতন্ত্র বটে, এই দিক 
হইতে রবীন্দ্রনাথের সহিত ই'হাদের কোন বিশেষ যোগ থাকুক বা না থাকুক, 
দেবেজ্রনাথ ও অক্ষয়কমার গীতি-কবিতারই সাধন! করিয়াছেন। ইহারা 
এই দিক হইতে রবীন্দ্রন।থকে ছাড়াইয়া যাইতে পারেন নাই | কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল 
(১৮৬৩-১৯১৩) অধিক মাত্রায় রবীন্দ্রনাথ হইতে পৃথক | ই'হার প্রতিভার 
সহিত রবীন্দ্প্রতিভার খব বেশী যোগাযোগ নাই। স্বদেশমন্ত্রে দীক্ষিত 
কবি ছ্বিজেন্রলাল জাতির শি'রে দাঁড়াইয়া একদিকে যেমন জাতিকে 
তীহার দীপক রাগিণীতে জাগাইয়। যাতাইয়া তলিয়াছেন, তেমনই অন্যদিকে 
হাসির গানে' জাতির মখে হাসিও ফটাইয়াছেন। তাহার পৃবে বা পরে, আজ 
পর্যন্ত একমাত্র “কান্তকবি' রজনী কান্ত সেন (১৮৬৫-১৯১০) ব্যতীত আর 
কেহই ব্যাপকভাবে হাস্য-রসাত্বক কবিতা লিখিয়া৷ বাংলা-সাহিত্য পরিপৃষ্ট 
করেন নাই। এই দিকে তাহার দান একক না হইলেও ব্যাপক ও উৎ্কৃষ্ট। 


শুধু দিজেক্রলালের নহে, এই যূগের আরও বহু কবির বীণার তারে 
স্বদেশমন্ত্র উদ্দীপ্ত সুরে উদ্‌গীত হইয়াছে। দেশে পাশ্চত্ত্য শিক্ষা-দীক্ষা 
প্রসারের ফলে, আমাদের হৃদয়ের অর্গলবদ্ধ দ্বার উর্ুক্ত হওয়ায়, প্রবহমাণ 
পাশ্চাত্য জাতীরতা-বোধও আমাদের মধ্যে সহজে প্রবেশ করে| ইহা অচিরেই 
স্বাজাত্য-বোধ ও স্বদেশ-প্রীতিতে রূপায়িত হইয়া উঠিল। রঙ্গলাল (১৮২৬- 
১৮৮৭), হেমচন্দ্র (১৮৩৮-১৯০৩) ও নবীন সেন (১৮৪৬-১৯০৯) এই বিশেৰ 
রূপটির প্রধান শিদী। পদ্িনী উপাখ্যান", “ভারত-সঙ্গীত, ও “পলাশীর 
যৃদ্ধ' প্রভৃতির মধ্য দিয়া বাঙালীর প্রাণে যে স্বাজাত্য-বোধ ও স্বদেশ-প্রীতি 
জাগিয়া উঠিল, তাহ। দ্বিজেন্দ্রলাল প্রমূখ পরবর্তী কবির দ্বারা জোরালো ও 
সুস্পষ্ট হইয়৷ উঠিয়া ছ। 


এই যূগে আমর! কাব্য-সাহিত্যের ক্ষেত্রে যাহা করিয়াছি, তাহাতে আমাদের 
কি কোন নিজস্ব দান নাই? সাহিত্যে আমরা পা*্চাত্ত্য-দেশের ভাব- 
শিষ্য, সে-বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই | তবে, কাব্যের ক্ষেত্রে আমরা পাশ্চা 
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মনীষা-সকঘ। 


স্তোর অন্ধ ভজ নহি। আমাদের কাব্যে আমাদের সাধনার, আমাদের 
শ্বাতস্ক্যের, আমাদের বৈশি১ষ্্যর, বিশেষ করিয়া আমাদের প্রাণের সুস্পষ্ট 
পরিচয় আছে । আমর এই পরিচয় দিতে পারিয়াছি বলিয়াই, বিশ্বের 
দরবারে আমাদের সাহিতা অ.জ প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে। 


সমগ্র বাংলার কাব্য-সাহিত্যে ইহা একটি বিশেষ স্ারণীয় যগ। 
স্বদেশীয় ও বিদেশীয় ভাব, করনা, প্রকাশতঙ্গী, রচনা-শৈলী এবং বিষয়- 
বস্তর সংমিশ্রণে এই যূগ প্ব-পূব যুগ হইতে শুধু প্থক্‌ নহে, ইহা! একান্তই 
একক ও অতুলনীয় | বিশ্ব সাহিত্যের দরবারে বাংলা-সাহিত্যের 
আপন ও প্রতিষ্ঠঃ লাভই এই যুগের কাব্য-সাধনার চরম ও পরম ফল। 
অতঃপর, বাংলা-সাহিত্য অন্য এক পথে অগ্রসর হইয়াছে । সেই সম্বন্ধে 
পরবর্তী পর্বে বলা হইবে। 


(ক) 


(খ) 


(গ) 


(ঘ) 


(৬) 


যুদ্ধোত্তর যুগের দিগদর্শন 
(১৯১৮--১৯৭০) 


ষগচেতন। : বিদ্রোহ 

কাজী নজরুল ইসলাম ( জন্ম--১৮৯৯) 
বলাইচাদ মুখোপাধ্যায় (বনফল- জনা ,_-১৮৯৯) 
মাহববূল আলম (জন্---১৮৯৮) 
অনুসরণ ও অনকরণ-প্রবণতা 

সুকান্ত ভট্টাচাষ (১৯২৬--১৯৪৭) 
বেনজীর আহমদ (জন্ম-১৯০৩) 
ফররোথ আহমদ (১৯১৮--১৯৭৪) 
তালিম হোসেন (জন্য--১৯১৮) 
পাশ্চান্ত্য বৈদগ্ধ্যপ্রবণতা 

বিষ দে (জন্-_১৯০৯) 

সুধীন্দ্রনাথ দত্ত (১৯০১ - ১৯৭০) 
জীবনান্দ দাস ( ১৯০৬--১৯৬৯ ) 
হুমায়ন কবীর (১৯০৬--১৯৬৯) 
গ্াাম-বাংলার রূপায়ণ 

জসীম উদ্দীন (জন্ম--১৯০২ ) 

বন্দে আলী মিঞা (জন্-_-১৯০৭) 
আল-মাহম্দ (জন্ম---১৯৩৬ ) 

সমাজ সচেতনত। ও ব্যঙ্গ বিজ্ধপ 

আবল মনসুর আহমদ (জন্--১৮৯৮) 
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মনীঘা-মগ্ষ। 


সৈয়দ মুজতবা আলী (১৯০৫---১৯৭৪ ) 

আবুল ফজল ( জন্ম ১৯০৪) 

শওকত ওসমান (ভন্ব--১৯১৬) 

আলাউদ্দীন আল-আজাদ (জন্ম--১৯৩২) 

সরদার জয়েন উদ্দীন ( জন.--১৯২৬) 
(5) কাব্যে গদ্যময়তা 

প্রেমেন্্র মিত্র (জন্ম--১৯০৪ ) 

শামস্গর রহমান ( অনা--১৯২৩) 

সিকান্দায় আৰু জাফর (জন্ম[-১৯১৮) 

হাসান হাকিজর রহমান ( জন্মু--১৯২৫ ) 


ইউ:রাপীয় সাহিত্যে প্রথম মহ1যদ্ধের (১৯১৪-১৯১৮) পর হইতেই এক 
শ্েণীর রচার উদ্তব ঘটে। বাংলা-সাহিত্য ও এই মহাযদ্ধের বিপ্রবাত্বক 
প্রতি ক্রয়ার দ্বারা বিশেষ ভাবে প্রভাবিত হইল । যেই সমস্ত বৈশিষ্টের প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়। বাংল। পদ্য-সাহিত্যের আলোচ্য যুগ:ক “বদদ্ধোত্তর যুগ?” বলা হইতেছে, 
তাহা ১৯১৪ হইতে ১৯১৮ সালের মহাযদ্ধের পরবতী কালে আমাদের 
সাহিত্যে প্রকট হইয়৷ পড়, এবং যাহার লেখায় এই লক্ষণগুলির 
কয়েকটি সব প্রথম সুস্পষ্টূপে অভিব্যক্ত হইয়াছিল, তিনি আধুনিক বঙ্গের 
খ্যাতনামা কৰি কাজী নজকুল ইসলাম (জন্] ১৮৯৯)। এই জন্যই কাজী 
নজরুল ইস্লাম হইতে অর্থাৎ বিংশ শতাব্দীর হিতীয় দশক হইতে 
“যৃদ্ধোত্তর যুগ" আরন্ত হইয়াছে বলিয়া ধরা হইল। 


কবি নজরুল “বিদ্রোহী কবি'' নামে বিখ্যাত। এই একটি মাত্র 
ছোট কথায় এই যূগের সবপ্রধান বৈশিষ্ট্যটটি ধরা পড়িয়াছে। আধুনিক 
যুগের গীতি-কবিতার ম্দ্‌-মধূর গুপ্তন-্বনির মধ্যে, প্রথম মহাযুদ্ধের 
পরে পরেই এই কবি যখন অভূতপূৰ জোরালো ভাব ও ভাষায় “বিদ্রোহী: 
কবিতাটি প্রকাশ করিলেন, তখন মহাযুদ্ধের দূরাগত কামানগর্জনের ন্যায় 
গম্ভীর নিনাদ শুনিয়া ভাব-বিহবল বঙ্গ সচকিত চিত্তে দেখিতে পাইল, সত্যই 
বাংলার সাহিত্যাকাশে একটি ধূমকেতুর আবির্ভাব ঘটিয়াছে। কবি-সম্রাট 
রবীন্দ্রনাথ তীহার “বসম্ত” নামক নৃতন নাটকখানি নজরুলের নামে উৎসর্গ 
করিয়া এই বিদ্রোহী কবিকে বাংলা-কাব্যের আসরে অভিনন্দিত করিলেন। 
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রাবীন্ট্রিক যুগের দিগদর্ণন 


ধর্ম, রাষ্টু, সমাজ প্রভৃতির অন্তর্গত অন্ধ সংস্কার ও আচার-বিচারের 
বিরুদ্ধে এই যে “বিদ্রোহ” ঘোষিত হইল, ইহাই এই যগের বৈশিষ্ট্য। 
এই বিদ্রোহ অতি দারুণ বিদ্রোহ। নজরুলের অসাধারণ অনমনীয় প্রতিভা 
রবীন্দ্রনাথের লোকোত্তর প্রতিভার নিকটও মাথা অবনত করিল না। 
ভাষায়, ভাবে, ছন্দোবন্ধনে বা ছন্দোবন্ধন-মূক্তিতে-_সর্ববিষয়ে নজরুল রবীন্দ্রনাথ 
হইতে দৃরে সরিয়৷ দাঁড়াইয়া একটি নৃতন কাব্য-যূগের তিত্তি পত্তন করিয়। 
দিলেন। বনফুল নামে পরিচিত বলাইচাদ মখোপাধ্যায়ের (জন্ম--১৮৯৯)। 
কবিতাগুলি যদ্ধোত্তর যগের ইঙ্গিত দিতেছে বটে, কিন্ত সেই ইঙ্গিত ইঙ্গিত 
মাব্র--সুম্পষ্ট নির্দেশ নহে। তথাপি তিনি বাংলার যুদ্ধোত্তর-যুগীয় 
কবিদের অগ্রদতগণের অন্যতম | 


নজরুলের এই বিদ্রোহ নির্যাতিত 'ও নিপীড়িত জাতির এবং জাতির 
সূত্রে মানবতার বন্ধন-মৃক্তির বেদনাষ পরিপূর্ণ। ইহাঁও এই যুগের আর 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য। নজরুল তীহার “সাম্যবাদী”-তে রুশীয় আদশের 
অবতারণা করিয়া কলি-মজ রও নিরযাতিতদের যেই জয়গান জাতিকে শুনাইয়] 
দিলেন, তাহাতে আধনিকতম “কমূনিষ্ট-সাহিতো'র ভিন্তি প্রতিষ্ঠিত হইয়া 
গেল। এখন বাংলার কাব্য ও কথা-সাহিত্যে এই শেণীর সাহিত্যই 
জোর চলিতেছে । এই ব্যাপারে কবি সুকান্ত (১৯২৬--১৯৪৭) 
নজরুলের সাধক অন্সারী । 


সমাজে তাহার স্থান যাহাই হউক না কেন, মানষঘকে মান্ঘ হিসাবে 
মানুষেরই মর্যংদা দিতে হইবে-আধুনিকতম বাংলা-সাহিত্যের এই বাণী 
রুশীয় আদর্শ অনুকর.ণর ফল বলিয়াই মনে হয় । ইহাতে ইসলামের 'ভ্রাতৃত্বে'-র 
কোন প্রভাব নাই--এমন কথাও জোর করিয়৷ বলা যায় ন। আজকাল 
যেন আমাদের কবিরা বলিতে চাহেন, মানুষ সকল ভয় সকল সংস্কার, 
সকল মিথ্যা ও সচল দৌর্বল্যের হাত হইতে মক্ত হউক। ইহাও নজরুলের 
“বিদ্রোহী"র মধ্যে উদ্‌্গীত হইয়াছে। এতত্ক্যতীত তীহার আগও বনু 
কবিতায় এই আর ধবনিত হইয়াছে । 


কাব্য-সাহিত্যে রূশীয় আদর্শ অনুসরণের ফল সম্পৃতি আরও একরূপে 
প্রকট হইয়া উঠিয়াছে। কাব্য-জগতে বাজনীতি ও সমাজনীতির আম- 
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মনীথা-মঞঘা 


দানিতেই ইহা! ধরা পড়িয়াছে। নারীদের জন্য পাশ্চান্ত-ধরনের কোন 
রাজনৈতিক বা সামাজিক অধিকার আমাদের দেশের কোন প্রাচীন আদর্শ- 
বাদী স্বীকার করেন নাই। আমাদের নারীরাও এইরূপ কোন অধিকারের 
কথা এতদিন চিন্তা করিতেন না। কিন্তু আমাদের যদ্বোত্তর যুগের লেখ ক ও 
কবিদের অনেককেই নারীগণের পাশ্চান্তয-ধরনের অধিকার দানের দাবী ও কথা৷ 
সাহিত্যে ফলাও করিয়! প্রচার করিতেছেন | বোধ হইতেছে, কাজী নজরুলই 
প্রথমে তাহার “নারী” শীর্ষক কবিতায় এই কথা জোরের সহিত ঘোষণ! 
করেন। বল৷ বাহুল্য এখানকার এই জাতীয় কবিতায় আমাদের বর্তমান 
সামাজিক বিবতনের একটি রূপ নগ্রভাবে ফটিয়৷ উঠিতেছে। 


আমাদের কৰিগণের মানবিক দৃষ্টিকোণ এইরূপ পরিবতিত হইয়াছে 
বলিয়।, তাহাদের মানব-প্রীতি অন্য এক প্রকারে প্রকাশ পাইতেছে। 
মানষের সরল-সহজ জীবন-যাত্রা, তাহাদের স্বাভাবিক স্বাস্থ্য-সৌন্দষ, 
চির-উপেক্ষিত এবং অবজ্ঞাত পল্লীজীবনও এখন আর কবিদের তীক্ষদাষ্টি 
এড়াইতেছে না। গ্রামের চাষা, রাস্তার কলি, খনির শ্রমিক, চা-বাগানের 
মজ্র-রমণী দরিদ্র রিকশাওয়ালা প্রভৃতি কবিতা-পটে সমবেদনা ও দরদের 
তুলিতে চিত্রিত হইতেছে। গ্রাম্য-জীবন ও পল্লী প্রকৃতির চিত্র অঙ্কনে 
কৰি জসীম উদ্দীন যেমন কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, তেমন অদ্যাবধি আর কেহ 
পারেন নাই। 


এই যগের “বিদ্রোহ” বৈশিষ্ট্যের শেষ পরিণতি গণ্য-কবিতা বচনায় 
আপিয়া উপনীত হইয়াছে । অবশ্য এই বিষয়ে বিশুকবি রবীন্দ্রনাথই 
পথপদর্শক। তাঁহার অসামান্য প্রতিত৷ স্পর্শে গদ্যও পদে।র চেয়ে রসঘন 
এ্রণুর্বঘন ও আনন্দঘন হইয়া উঠিয়াছে সত্য, তাহার অন্কারীর! এই বিষয়ে 
কতদূর কৃতঙার্ষ হইয়াছেন, তাহা৷ কালই বিচার করিবে | যুদ্ধোত্তর-যূগের 
বি্ুদে (জন্ম--১৯০১) বুদ্ধদেব বসু (১৯০৮--১৯৭৯ ) এবং অন্যান্য 
বহু কৰি গণ্য-কবিত। রচনায় বিশেষ উদ্দ্যাগী ও খ্যাতিমান। গদ্যের সুস্পষ্ট 
প্রকাশ ও তাষার সহিত কবিত'র আবেগপ্রবণতার যগল-মিলন ঘটানোই 
এই গদ্য কবিতার প্রধান লক্ষ্য, এবং কাব্য-রচনার চিরপরিচিত ও বহুব্যবহৃত 
পদ্ধতির হাত হইতে মক্তিলাতের চেষ্টাই এই জাতীয় গদ্য কবিতা-উদ্তবের আর 
একটি প্রধান কারণ । 
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রাবীন্দ্রিক যুগে দিগদর্শন 


তাজমহল, যমুনা, চন্দ্র, কোকিল, কৃপ্ত ইত্যাদির ন্যায় কবিতার অভিজাত 
বিষয়-স্তর বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করিতে হইবে, এক কথায়, কবিতার 
কৌলীন্য-নাশ করিতে হইবে ; স্ুতর।ং কবিত্ববিহীন বিষয়-বস্তকে কবিতায় 
চালাইতে হইবে । তাই “নারানগঞ্জের ইষ্টিশানে,” “ইলিশ,” “গরু"* ইত্যাদি 
জাতীয় বিষয়-বস্ত কবিতার অঙ্গীভূত হইয়। পড়িতেছে। কোন কিছুতে বং ন৷ 
ফলানোই যেন আধুনিকতম কবিদের আর একটি উদ্দেশ্য ও লক্ষ্য । 


এই য্‌গের ব।ংলা-ভাষা ও ব.ংলা-কাব্য ব্রান্মণ্য-লক্ষণক্রান্ত নহে। ভাষায় 
ইংরেজী ভাব ও ইংরেজী শব্দ ইচ্ছামত বিকৃত বা অবিকৃত আকারে ইংরেজী 
চক্ষে, ইংরেজী বর্ণন-ভঙ্গীতে প্রবেশ করিতেছে, নৃতন করিয়া আরবী ও ফার্সী 
শব্দের এবং ভাবের আমদানী করা হইতেছে । নানা ধর্মের, বিভিন সমাজের, 
বিবিধ সাহিত্যের রীতি, ভাব, কথা ইত্যাদিও সাহিত্যে নিদ্ধিধায় প্রবেশা- 
ধিকার নাত করিতেছে । 


আবার, এক জাতীয় ইসলামী কবিতার স্থাষ্ট এই যুগের বোশগ্ট্যগুলির 
অন্যতম মূসলমান কবিদের মধ্যেই এই বৈশিষ্ট্য প্রধানত; সীমাবদ্ধ । তাহাদের 
দৃষ্টি জাতীয় এতিহ্য, জাতীয় সংস্কৃতি ও জাতীয় দোষ ক্রটির প্রতি নিবদ্ধ 
হওয়ায় এই শ্রেণীর কবিতার স্থাষ্টি হইতেছে বলিয়া মনে হয়| মুসলমানদের 
ধম, পর্ব, সমাজ ও সংস্কৃতিগত ক্ষদ্র-বৃহত বিষয়াদিকে উপলক্ষ্য করিয়া প্রায়ই 
কবিতা রচিত হইতেছে । এই কবিতাগুলি মৃস্লিম অনুভূতিপ্রধান এবং 
আরবী-কারসী ও উর্দু শব্দে পরিপূর্ণ। এই ব্যাপারেও নজরুল পথপ্রদর্শক 
তাহার “কাতিয়া-দোয়াজদহম” : “খেয়াপারের যাত্রী”, “মহরম”, “নতুন 
চাদ প্রভৃতি এই শ্রেণীরই কবিতা । এখন ইহাদের অনুকারীর সংখ্যাও 
অনেক । ইহার কারণ যতট! সাহিত্যিক নয়, ততোধিক রা্টিক। 


এই দিক হইতে ফার্সী গজলের বাংলায় আমদানী অর্থাৎ বাংলা-গজল- 
গানগুলি নজরুলের জীবনের একটি অক্ষয় কীত্তি। তীহারই প্রতিভার 
কল্যাণে বাগ্নলী আজ ছায়া-টাকা-পাখি-ডাকা' ব.ংলার বৃকে বসিয়৷ 
পারস্যের গোলাপ- বুলবূলেগ অনুরাগ, সাকী-শরাবের মধুর মাদকতা এবং 
শরাব খানার আনন্দময় উল্লাস অনতব করিতে সমর্থ হইয়াছে। 


৪১ 


মনীষা-অপ্রষা 


আধুনিক বদ্ধ-সংশ্রিষ্ট কাব্যের রচনাও এই যূগের আৰ একটি বৈশিষ্ট্য । 
নজরুলই' সর্বপ্রথমে, “কামাল পাশা”, “আনোয়ার পাশা” প্রভৃতি কবিতায় 
এবং “উধ্ৰ গগনে বাজে মাদল” প্রভৃতি গানে রণ-সজ্জার চিত্র অঙ্কিত 
করিয়া এবং রণ-সঙ্গীতের তৃর্য-নিনাদ শুনাইয় বাঙালীকে স্তন্তিত করিয়া 
দিয়াছেন। অতঃপর বর্তমান মহাযৃদ্ধের বহু চিত্র ও ঘটনা সাহিত্যে 
রূপ লাভ করিয়াছে ও করিতেছে । 


এই যুগের গদ্য-সাহিত্য সম্বন্ধে বলা হইল না| তজ্জন্য পৃথক আলোচনা 
আবশ্যক । বারাস্তরে তাহা করিব. বাসন রহিল । তবে, এ? কথায় এইটুকু 
বলিলে, বোধ হয়, যথে হয় যে, কাব্য-সাহিত্যের মৌলিক বৈশষ্টগুলি 
গদ্য-সাহি .ত্যও অন্তঃসলিলা ফলগুধারার মত প্রবাহিত। সমাজ-সচেতনতা ও 
ব্যজ-বিদ্রাপে এই সময়ের গদ্য-সাহিত্য কাব)-সাহিতো/র তুলনায় সমৃদ্ধ | 


৪২ 


বাংলা-মাহিত্যে মুমলিম এভাব 


(আদি ও মধ্যযুগ ) 


বাংলা-সাহিত্যের মধ্যৰগে মৃসলিম প্রভাবের কথা বলিতে গেলে, খ্ীষ্টীয় 
ত্রয়োদশ শতাব্দী হইতে আরম্ত করিয়া অষ্টাদশ শতব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত সুদীর্ঘ 
সাড়ে পাচশত বৎসরের কথাই প্রধানতঃ চিন্তা করিতে হয়। এই সুদীর্ঘ কালের 
মধ্যে বাংলা-ভাষা ও সাহিত্যের বিবর্তন যেই ধারা অবলম্বন করিয়া আজিকার 
বিশববিমোহন রূপ লাভ করিয়াছে, সবাগ্নে তৎপ্রতি আমাদের দৃষ্টি নিবন্ধ করিতে 
হইবে। বলিতে কি, বাংলা-ভাষা ও সাহিত্যের বিবর্তনের এই ধারা যেমন 
বিচিত্র, ইহাতে মসলিম প্রভাবও তেমন সুস্পষ্ট । 


ধীন্টীয় নবম হইতে দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যে “গৌড়ীয় প্রাকৃত' নামে 
অঙিহিত 'মাগধী প্রাকৃতের' পবাঞ্চলিকরূপ হইতে বাংলা-ভাষা ধীরে ধীরে 
আপন স্বাতন্ত্র্য লইয়া আত্মপ্রকাশ করিতেছিল। বাংলা-ভাষার এই 'স্থজ্যমান 
যুগের' সহিত মসলমানদের কোন সংসবব ছিল না । 


খীস্টীয় ত্রয়োদ্‌শ শতাব্দীর একেবারে গোড়ার দিক হইতে বঙ্গে তুকাঁ 
আক্রমণ শুরু হয়! এই সময় হইতে চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পযন্ত প্রায় 
দেড় শতাধিক বৎসর বঙ্গে তৃকী শাসন প্রতিষ্ঠিত থাকে। তখনও বাংলা-তাঁষা 
প্রকৃত পক্ষে সৃতিকাগৃহেই অবস্থান করিতেছে । এই সময় কিভাবে বাংলা- 
ভাষায় সব প্রথম মসলিম প্রভাব সূচিত হয়, বাংলার সাংস্কৃতিক হীতিহাসই তাহার 
প্রধান সাক্ষী 


পালদের সময় বৌদ্ধযূগে বঙ্গে বাংল!-ভাষার সুস্পট লক্ষণাক্রান্ত প্রাকৃত 
অপন্বংশে “চযাপদ' রচিত হইয়াছিল। সেনদের সময় বাক্ষণ্য সংস্কৃতি পুনরু- 
জ্গীবিত হওয়ায়, “চর্যার” বাংলা লক্ষণাক্রান্ত ভাষা যেমন ছিল, তেমনই 


৪৩ 


মনীমা-মঞ্রষা 


থাকিয়া গেল,---আঁর বেশী দূর আগাইল না। এই সময়ে ব্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির 
পুনরুজ্জীবনের ফলে, স্যজ্যমান বাংলা-ভাষার কি দর্দশা ঘটিয়াছিল, লক্ষ্মণ- 
সেনের সভা-কবি কেন্দুবিন্ের বাঙালী কবি জয়দেবই তাহার প্রধান প্রমাণ । 
মনে ও প্রাণে, ভাবে ও ছন্দে বার আনী বাঙালীয়ান৷ রক্ষা! করিয়৷ তাহাকেও 


সংস্কৃতি রতি-্ুখ-সারে গতমভিসাবে” প্রভৃতি পদ রচনায় আত্মনিয়োগ 
করিতে হইয়াছিল। 


সেন রাজত্বের অবসানে তুকী আমল প্রতিষ্ঠার সহিত বাংলায় বাক্ষণদের 
জারিজুরি শেষ হইয়া যায়। যেই ভাবে এই দেশ হইতে ব্রাঙ্মণ্য প্রভাবের 
অবসান হয়, সেই ভাবেই বাংলাভাষা ও সাহিত্যের সচনা হয়। বাংলা- 
দেশে তু আমলেই বান্ষণ্য প্রভাব বিকাশের পথ অবরুদ্ধ হইয়া একটি 
“ইসলামী পরিবেশ” স্থষ্টির পথ খোলপা হয়। কয়েক প্রকারেই এই 
পরিবেশ-সথষ্টি সুসাধ্য হইয়৷ উঠিয়াছিল। তনাধ্যে মুসলিম শাসন প্রতিষ্ঠার 
কথা না বলিলেও চলে। তৃকীঁ আমল প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে বান্মণ্য সংস্কৃতির 
রাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতা স্বাভাবিকভাবে খসিয়া৷ পড়িল। ফলে, এই সংস্কৃতির 
মূল উৎস সংস্কৃত-চর্চ৷ ক্রমেই শুকাইয়া আসিতেছিল; আর তৎস্থলে দেশে 
আরবী-ফারসী ভাষাভাষী মুসলিম সংস্কৃতির প্রতিষ্ঠা হইতেছিল। তৃকীঁ আমলের 
পূর্ব হইতে দেশে নানা আউলিয়া-দরবেশের আগমন হইতে থাকিলেও, এই 
আমলেই তাহাদের ব্যাপক আবির্তাব ঘটে এবং ইহার সহিত বু মৌলানা- 
মৌলবীর ধর্ম প্রচারও মিশিয়া যায়। বহিরাগত মসলমানেরাও কেহ রাজপুরুষ, 
কেহ ব্যবসায়ী, কেহ ভাগ্যান্বেধী, কেহ মুহাজির, আবার কেহ তাহাদের 
সহচররূপে, দেশে স্থায়িভাবে বসবাস করিতে লাগিলেন। ক্রমে দেশে একটি 
বলিষ্ঠ “ইসলামী পরিবেশ” সক্রিয় এবং ক্ষীয়মাণ 'ব্রাহ্মণ্য পরিবেশ" নিঘক্রীয় 
হইয়া! উঠিতে লাগ্গিল | 


এই সময়ে ক্রম-বিলীয়মান বান্দিণ্য প্রভাব ও ক্রম-বর্ধমান মুসলিম প্রভারের 
সুযোগ গ্রহণ করিয়া, বাংলা-ভাষ৷ ধীরে ধীরে মাথা তুলিতে লাগিল। ফলে 
অচিরেই সেন রাজত্বের কোণঠাস! বাংলা-ভাষা তুকী আমলে আঁসিয়।৷ সৃতিকাগৃহ 
ত্যাগ করিতে সমর্থ হইল। মূসলিম ধাত্রীরাই ইহার লালন পালনের তার 
গ্রহণ করিলেন ; ধাত্রীর মাতৃ সুলভ যত্বে শিশু দেখিতে দেখিতে বাড়িয়া উঠিতে 
লাগিল। বাংলা-ভাষার এই শৈশবকালে রচিত রামাই পণ্ডিতের 'শূন্যপূরাণের' 
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অন্তর্গত “নিরঞ্জনের র্যা” শীর্ষক অধ্যায়ে যেই কৌতুকাবহ চিত্রটি দেখিতে 
পাওয়া যায়, তাহ] এইরূপ £ উড়িষ্যা বা জাজপুরের ষোলশত বৈদিক খাঙ্গণ 
কানে পৈতা৷ তুলিয়। দক্ষিণা মাগিতে বাহির হয়, এবং যাহার! দক্ষিণা দেয় 
না, তাহাদিগকে তাহারা অভিশাপ দিয়া জ্ালাইয়া দেয়। তাহাদের 
কারসাজিতে মালদহে কর বসে এবং তাহাদের জাল জয়াচুরির শেষ নাই | 
দল বাঁধিয়। শক্তিশালী হইয়া তাহার৷ বৌদ্ধ সদ্ধমীদের সবনাশ করে। ইহা 
দেখিয়া সদ্ধরীদিগকে বাচাইবার জন্য তাহার! ধর্ব-ঠাকরকে ধবাঁধামে অবতীর্ণ 
হইতে অনহবান করিল। ধর্মদেবতা বৈকৃণ্ঠ ত্যাগ করিয়া মায়ারপধারণ 
করিলেন এবং অবশেষে--- 


“হইলা যবনরূপী, মাথায়ত কালটুপী, 
হাতে শোভে, ত্রিকচ কামান। 

চাঁপিআ উত্তম হএ, ব্রিভবনে লাগে ভএ, 
খোদাএ বলিয়া এক নাম।। 

নিরঞ্জন নিরাকার, হৈলা ভেস্ত অবতার, 
মখেত বলএ দমৃদার | 

যথেক দেবতাগণ, সভে হয়্যা একমন, 
আনন্দেত পরিলা ইজার || 


বহ্গা হৈল্যা মহামদ, বিষণ হৈল্যা পেকাঞ্ধর, 
আদমফ হৈল্যা শুূল পানি। 

গণেশ হেল্যা গাজি, কাতিক হৈল্যা কাজি, 
ফির হইল্যা জথমূনি || 


তেজিয়া আপন ভেক, নারদ হইল্যা শেক, 
_ পুরন্দর হইল্যা মলনা | 

চন্দ্র স্য আদি দেবে, পদাতি হইআ সেবে, 
সভে মিলি বাজাঁএ বাজন। ॥ 

আপনি চণ্ডীকাদেবী, তিহ হৈল্যা হায়া বিবি, 
পদ্মাবতী হৈল্য! বিবি নূর | 

জথেক দেবতাগণ, সভে হইয়া একমন, 
প্রবেশ করিলা জাজপর | 
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দেউল দেহারা ভাঙ্গে, কাড়্যা ফিড়্যা খাএ ধঙ্ষে 
পাখড় পাখড় বোলে বোল। 
ধরিআ ধম়ের পাত্র, রামাঞ্চি পণ্তিত গাএ, 
ই বড় বিসম গও্গোল” || 


ইহাতে যে ইসলামী পরিবেশ" ও মসলিম প্রভাবের পরিচয় পাওয়া 
যায়, তাহাতে মসলিম তুবার ধর্ম, সমরনীতি ও অস্ত্রশস্ব হইতে আরন্ত 
করিয়া একট আধট. আচার ব্যবহারের আভাসও পাওয়া যায়। সদ্ধরী ও 
নিয়শেণীর বৌদ্ধরা ব্রা্গণদের অত্যাচার সহ্য করিত বলিয়া নিশ্চয় 
উত্যক্ত হইত ও বিব্রত বোধ করিত। ফলে, তাহারা বঙ্গে মুসলিম 
শাসনকে অভিনন্দিত করিয়াছে এবং সঙ্গে সঙ্গে ব্রাহ্মণ্য-শামনের আশু 
নিপাত কামনা করির।ছে ; মসলমানেরাও দেশের ভাষায় দেশীয় লোকের 
সহিত পরিচিত হইতে ও ভাব বিনিময় করিতে উতৎ্ম্ুক হইয়া থাকিবেন। 
এই উদ্দেশ্যে তাহারা সংস্কৃত শিখিবার আবশ্যকতা বোধ করেন নাই। 


এমন এক ইসলামী পরিবেশ পৃষ্ট মুসলিম প্রভাব বাংলা ভাষাকে সূতিকা- 
গৃহ ত্যাগ করিতে সাহায্য করিয়া শৈশবে ল।লন-পালন করিয়াছে। বঙ্গে 
তুকাঁ শাসন প্রতিষ্ঠিত না হইলে, বাঁংলা-ভাষা ব্াহ্ণ্য প্রভাবের চাপে যে 
আতুর ঘরেই মবিয়া যাইত, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। 


প্রকৃতপক্ষে, বঙ্গে তু শীঁশাসন প্রতিষ্ঠার প্র দেশের সাংস্কৃতিক জীবনে 
যেই নৃতন যুগের সূচনা হয়, তাহাতেই বাংলা ভাষা ও সাহিত্য বিকাশের 
নবীন সম্ভাবনা দেখা দিয়াছিল। এই নবীন বাংলা-সাহিত্য-সম্ভাবনার 
সর্বশেষ ফলরূপে কেবল একটি উল্লেখযোগ্য নিদর্শন আমাদের-হস্তগত 
হইয়াছে। ইহা চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্-কীর্তন। খ্রীস্টীয় চতুর্দশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি সময়ে ইহা রচিত হইয়াছিল। তখন বাংলাদেশ ওঁলিয়া দরবেশে, 
মৌলানা-যৌলবীতে ও মুসলিম আগমনে একরূপ ভরিয়া উগঠিয়াছে এবং 
এদেশে একটি বলিষ্ঠ ইসলামী পরিবেশ স্থষ্টির কাজ অনেকদূর আগাইয়া 
গিয়াছে। এই ইসলামী পরিবেশে" যেই “কষ্ণকীর্তন' রচিত হইল, তাহাতে 
কোন মৃসলিম প্রভাব নাই, এমন ধারণা ঠিক নহে। ইহাতে মজুর", 
'মজরিয়।, 'কামান' (ধনূক অর্থে) প্রভৃতি গোটা আটেক ফারসী শব্দের 
ব্যবহারই যে একমাত্র মুসলিম প্রভাবের ফল, এমন মনে করাও সমীচীন 
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নহে। কেল-না ভাষার শব্দ-সম্পৎ্-বৃদ্ধি যেমন মুসলিম প্রভাবে স্বাভাবিক, 
ভাষার বা জাতির ভাব-সম্পৎ-বৃদ্ধিও তেমনি স্বাভাবিক । এই দিক হইতে 
কৃষণকীর্তনের বিচার করিতে হইলে, নৃতন দ'ট্টিকোণ হইতে ইহার মূল্য 
নিরূপণ করিতে হইবে । 

ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন কৃষ্ণকীর্তনের' চত্ডীদাস ও 'পদাবলীর' চণ্তী- 
দাসকে এক কৰি বাণিয়া প্রমাণ করিলেও, শুধু অনুমান-নির্তর কৃটতর্কের 
ধূমজালে আচ্ছনু হইয়া আজ চণ্তীদাস একাধিক বলিয়া বিধোষিত হইতেছে। 
আমর! দেখিতেছি, একাধিকবার একাধিক বেশে চত্ডীদাস আবিষকৃত হইয়। 
প্রমাণ করিয়। দিয়াছেন, তিনি একাধিক হইয়াও একাধিক নহেন-_মাত্র 
একটি । তাই, গান শুনিবার জন্য কান পাতিয়৷ দিলে কালপ্রবাহ অতিক্রম 
করিয়া আজও বাউলধমী মন-উদাসী সুর বাজিয়া উঠে £ 


“শুন হে মান্ষ ভাই! 
সবার উপরে মান্ষ সত্য, 
তাহার উপরে নাই।' 


এই মধ্ময় চিরন্তন গত্যের ঝঙ্কার কানের ভিতর দিয়া মরমে পিতেই 
উতল! মন বলিয়া উঠে---কে এই কালজয়ী কবি, যিনি আজও বাংলা-ভাষীর 
কানে এমন বিশ্বজ শীন বাণীর সুধাধারা ঢালিতেছেন? ইনি যদি সেই চত্তীদাস 
হন, তবে স্বীকার করিতে হইবে, পাবগ্যের অমর কবি শেখ সাদী 
(জন্ম ১১৭৫ খীঃ) তাহার__ 
০০৯৪) ১3১ ৬৭ ০৯ 125 ৩০1৬ 
(০১৬৬৪ ৬) ১০ ৪এ (০ (৫ 
মানুষের সেবা! বিনা তরীকৎ শয়।-_ 
আলখাল্লা, তসৰি আর জা -নমাজে নয় 
এই বিশুবিখ্যাত মানবকলাণময়ী বাণী লইয়া বাংলার চত্তীদাসে নবজন্ম 
গ্ুহণ করিয়াছিলেন। নতুবা আর যাহাই হউক, এমনটি হইত *1। 
এই যে আমাদের চির পরিচিত চণ্ডীদাস, 'শ্রীকৃষ্ণতকীর্তন' লইয়াই 
তিনি যেন অপরিচিত হইয়। উঠিয়াছেন। প্বাজিত সংস্কার বলে শীকৃষঃ 
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কীর্তনকে তলাইয়।৷ দেখিবার অভাব ঘটার ফলেই ব্যাপারটা এতদূর গড়াই- 
তেছে। রাধা-কৃষ্-প্রেমলীলাই শ্রীকৃষ্ণকীত্তন কাব্যের একমাত্র উপজীব্য । 
পদাবলীর উপজীব্যও রাধাকৃষ্চের প্রেমলীলা । এই লীলা-বর্ণনা “কৃষ্ণ- 
কীর্তনে' কাহিনী-ভিত্তিক হইলেও পদাবলীর ন্যায় শ্ীকৃষ্ণকীত্তন পদসবস্ব। 
এই কাব্যে উল্লেখযোগ্য পাত্র-পাত্রীর সংখ্যা মাত্র তিনটি ; তাহারা হইতেছেন 
রাধা, কৃষ্ণ ও বড়াই । প্রেমাম্পদের ভূমিকায় কৃষ্ণ, প্রেমিকার ভূমিকায় রাধা 
এবং উভয়ের মধ্যে প্রেম ঘটাইয়৷ দেওয়ার সহায়করূপে বড়াই পরিকগিত। 
রাধা-কৃষণ প্রেমলীলা হিন্দুদের শাস্ত্রীয় ব্যাপার নহে; এমনকি ইহা তাঁহাদের 
কোন পৌরাণিক কাহিনীও নহে । ইহা এই বাংলদেশেরই প্রাচীন সম্পৎ| 
এই দিক হইতে এই কাহিনীটি মননা, ধর্ম, শীতিলা, চণ্ডী প্রভৃতি বঙ্গের 
প্রাচীন কাহিনীর সগোত্রীয়। অথচ কৃষ্তকীর্তনে' বণিত রাধা-কৃষঃ 
প্রেমনীলার কাহিনী এমন একটা কাহিশী নহে, যাহা 'মনসা-মঙ্গল,' 
'ধর্ম-মঙগল', 'শীতলা-মঙগল', কি “ণ্ডীমঙ্গল” কাহিনীর সহিত আঙ্গিক, 
চরিত্র-স্থষ্টি, বর্ণনা-পদ্ধতি, প্রাণ-ধর্ম প্রভৃতি কোন দিক হইতে কোন প্রকারে 
তুলিত হইতে পারে। প্রকৃতপক্ষে, ইহা হ্ৃদয়ধর্মী গীতিকাব।, প্রেমই 
ইহার প্রধান উপজীব্য । এই দিক হইতে জয়দেবের সংস্কৃত কাব্য “গীত- 
গোবিন্দের সহিত ইহার স্বাজাত্য আছে বটে, কিন্তু সগোত্রতা নাই। 
'গীতগোবিন্দ' কাহিনীপ্রধান গীতি-কবিতা এবং “শ্বীকৃষ্ণকীর্তন' রাধা-কৃষঃ 
প্রেমলীলার খণ্ডিত স্ত্রাবলম্বী গীতিপ্রধান কাব্য। অধিকন্ত, বড়াই-চরিব্র 
পরিকল্পনায় চণ্ডীদাস কবি জয়দেব হইতে সম্পূর্ণ প্থক্‌। 


এই কথা কয়টি মনে রাখিয়া, বিশেষতঃ শেখ সাদীর বাণী চণ্ডীদাসে 
প্রাতধ্বনিত হইতে শুনিয়া, চিন্তা করিলে দেখিতে পাই, সৃফীদের গজলের 
মতই 'কৃষ্-কীতন' খণ্ড খণ্ড পদের সমষ্টি, এবং তাহাদের 'ইশৃকতত্তুই যেন 
প্রেমরূপে ইহার মূল প্রেরণা যোগাইয়াছে। ইহার কৃষ্ণ যেমন সূফীদের 
'আশিক -রূপে দেখা দিয়াছে, 'রাধিকা'ও তেমন 'মাশুক'-রূপে আবিভতা 
হইয়াছে, আবার 'বড়াই'ও তেমন স্ফীতত্তের 'রাবিতা” বা প্রেমিক ও প্রেমা- 
সুদের মধ্যে মিলন ঘটাইবার যোগসূত্র 'পীর-ই-মর্গা* বা সিদ্ধিলন্ধ গুরুবূপে 
চিত্রিত হইয়াছে। সূফীদের ইশৃক-তত্তে অবস্থা ভেদে 'আশিক'-মাশুক' 
যেমন আপন ভূমিকা বদল করিতে দেখা যায়, অর্থাৎ 'আশিক' 'মাশুক' 
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বাংলা-সাছিত্যে ষসলিম প্রভাব 


হইতে এবং সাশুক আশিক' হইতে দেখা যার, “কৃষ্কীতিনেও" বাঁধা 
ও কৃষেের মধ্যে প্রেমের ক্ষেত্রে ভূমিক। বদল হইতে দেখা যায় £ কৃষ্ণ প্রথমে 
রাধিকাকে পাইতে চাহিয়৷ প্রত্যাখ্যাত অবস্থায় বহুকাল কাটাইয়াও পরে 
তাহাকে প্রেম দেন নাই ; রাধিকাও কৃষ্ণ প্রেম প্রত্যাখ্যান করিয়া পরে 
তাহ। একাস্তিকভাবে চাহিয়াও পান নাই। প্রকৃতপক্ষে, 'কৃষ্ণকীর্তনেও কৃষ্ণ 
একবার রাধিকার প্রেমিক ও রাধিকা একবার কৃষ্ণের প্রেমিকা | এই ভূমিকা 
বদলের মধ্যেই কৃষ্কীতিনের' শেষ দুই খণ্ড অর্থাৎ 'বংশী'ও “বিরহ" খণ্ড 
পরিকল্পিত বপরিয়া সূফীদের 'দিল-আজারী'ও 'জদায়ী'-পরিকল্পনার একটি 
সুস্পষ্ট ছবি মানস মূক্রে ভাসিয়া উঠে। তাই বংশীখণ্ডে চত্ভীদাগের কণ্টে 
যখন শুনিতে পাই £-- 


“কে না বাশী বাএ বড়ায়ি কালিনী নই কূলে। 
কে না বাশী বাএ বাড়য়ি এ গোঠ গেকলে ॥ 
কে না বাঁশী বাএ বাড়ায়ি সেনা কোন জনা | 
দাসী হঅণ তার পায়ে নিশিবো আপনা” || 
তখন আপনা হইতেই সূফী কবি মৌলানা জালালু-দ দীন বূমীর 
(১২০৭--১২৭৩) সুবিখ্যাত 'বাশরী .বদন' কবিতার কথা মনে পড়ে এবং 
চণ্ডীদাসের ভাব, স্বর ও টঙ্ডে কণ্ঠ ছাড়িয়া ফারসী-ভাষায় গাহিতে 
ইচ্ছা করে-- 
১4 ১ ৬৯ এ) 209 0198 
|. 5 ৪০ ১০৪ ৬৪ (81১15 
১১] ৬১০ 7441 |) 3 ৮৪১) 
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ওনলো৷ সজনি! একি সে কাহিনী শুনায় বাশের বাশী, 
ফরিয়াদে তার ফাটিয়া পড়িছে বিরহ-বেদনা-রাশি। 
কাদিয়। বেড়াই ঝাড় হ'তে মোয় যেদিন আনিল কাড়ি, 
আমার বিধর সুর-মূরছনে মুরঝায় নরনারী | 
ফারসী কবির ভাব, ভাষা ও সুর-প্রবাহ ছায়া-ঢাকা-পাখি ডাক।' 
বাংলার শস্যশ্যামল সমতল ক্ষেত্রে যেই প্লাবন তুলিয়াছিল, ইহ। তাহার ক্ষীণ 
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মনীষ।-মগ্রশা 


আভাস মাত্র । ইহার সম্যক্‌ পরিচয় লাভ করিতে হইলে আমাদিগকে 
আরও গভীর হইতে গভীরতর সাধনায় নিমগ্য হইতে হইবে। 
শীকৃষ্ণকীতনকে কেহ কেহ আদি রসাত্বক কাব্য বলিয়া দূরে নিক্ষেপ 

করিতে চেষ্টা করিয়াছেন , এই অজহাতে 'শ্বীকৃষ্-কীর্তনে'র চত্ডীদাস ও 
পরাবলীর' চণ্ভীদাস এক নহে বলিয়াও অনুমান করা হয়। আমাদের 
বিবেচনায়; যেখানে 'শ্রীকষ্ণ₹-কীতিনের' শেষ, সেখানেই পদাবলীর আরন্ত। 
তাই, “পদাবলী” এই কাব্যের শেষ পরিণতি । কৃষ্ণকীর্তন' যদি আদি 
রসাজ্মক বলিয়া পরিত্যাজ্য হয়, তবে হাফিজের “আগর অ? তুকে শিরাজী' 
জাতীয় সফী-কবিতা বা গজলগুলি লইয়। কি করিতে হইবে, তৎসম্বন্ধে 
ভাবিয়া রাখিতে হইবে। শিরাজের প্রিয়ার গালের এক তিলের জন্য 
সৃফী কবির সমরকন্দ ও বোখারা বিলাইয়। দিবার উদগ্ন বাসনার চিত্র 
বুকে লইয়াও যি ফারসী 'গজলিয়াৎ' আধ্যাত্মিক সাহিত্য বলিয়া নিঃ- 
সংশয়ে গৃহীত হইতে পারে, তবে চণ্ভীদাসের 'শীকৃষ্ণ-কীতিন'--- 

“কতনা রাখিব কৃচ নেতে ওহাড়িআ। | 

নিদয়। হৃদয় কানু ন গেলা বোলাইঅ1” || 


শেণীর “পদাবলী' লইয়া আধ্যাঞ্জিকতাহীন হইবার কোন সঙ্গত কারণ নাই। 
কতিপয় নীতিবাগীশের উন্নীসিকতার ফলে এই কাব্যকে এমন বিরূপ সমাঁলো- 
চনার সম্মুখীন হইতে হইয়াছে। এই দিক হইতে চিস্তা করিলে মনে 
হয়, স্ফী কবিদের [ুস্মফ-জলিখা', 'লাইলী-মজন্", 'শিরী-ফরহাদ' ও 
'পদ্যাবতীর" ন্যায় 'শীকৃষ্ণ-কীর্তন'-ও একটি রূপক কাব্য । রূপক ব্যবহারের 
দিক হইতে 'কৃষ্কীততন' স্ৃফীদের এই কাব্যগুলির অন্রূপ হইলেও, আঙজিকের 
দিক হইতে এক নহে। এই সুফী কাব্যগুলি কাহিনী-আশ্বিত বর্ণনাত্বক 
রূপক এবং 'কৃষ্ণক্ীর্তন' ক্ষীন ঘটনা-সত্র অবলম্বনে রচিত গীতিপ্রধান খণ্ড 
কবিতার সমষ্টি। 


বাংলার রাধা-কৃষ্ণ প্রেমলীলার প্রাচীন লৌকিক কাহিনী কি করিয়। 
এমন একটি বূপ ধারণ করিল, তাহাই বিচার করিয়া.দেখিতে হইবে । আমার 
বক্ষ্যমাণ আলোচনায় যদি কোন সত্য নিহিত থাকে, তথে ধলিতে হইবে 
লজ প্রায় দেড় শতাধিক বৎসর ধরিরা মুসলিম সংস্কৃতি ও সত্যতা স্থায়ী ও 
বিস্তৃত হওয়ার কলে চণ্ডীদাসের হাতে বাংলার প্রাচীন রাধা-কৃষ্ণ-প্রেমলীলার 
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বাংলা-সাহিত্যে মুসলিম প্রভাব 


লৌকিক কাহিনী এমনভাবে মৃসলিম প্রভাবে প্রভাবিত হইয়াছিল। এই 
কাহিনীর লৌকিক ধারা পববতীযগে কৃষ্ণমঙ্গল' কাব্যে প্রাণধর্ম- 
বিরল বর্ণনাত্বক পদ্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল এবং মৃসলিম সুফীতত্ত প্রভাবিত 
প্রাণধমী গজপিয়াৎ-জাতীয় গীতিধারা বৈষ্বদের “পদাবলী সাহিত্যে? 
স্ফর্ত ও মূর্ত হইয়া উঠিয়াছিল। একটু পরেই এই বিষয়ে আরও বিশদ- 
ভাবে বলা হইবে। 

খীস্টীয় চতুর্দশ শতাব্দীর শেষার্য হইতে ষোড়শ শতাব্দীর শেষপাদ পর্যন্ত 
প্রায় আড়াই শত বৎসর মুসলীম শাসনাবীন বঙ্গে স্বাধীনতার যূগ। 
সংস্কৃতিক দিক হইতে বাংলা দেশে ইহা এক বিশেষ যগ। এই যুগের নান। 
বৈশিষ্ট্যের মধ্যে বাংলা-ভাষা ও সাহিত্যের অনন্যসাধারণ বিকাশ অন্যতম। 
এই সময়ে বাংলা-ভাষা ও সাহিত্য যে মসশিম বাদশাহ ও আমীর ওমরাহদের 
আন্তরিক উত্সাহ ও সক্রিয় পৃষ্ঠপোষকতার বধিত ও পরিপষ্ট হইয়াছে, 
এখন সেই কথা আর কাহারও অবিদিত নাই। এই কাহিনীর পৃনরাবৃত্তি 
এই স্থলে নিষ্ররোজন। গৌড়ীয় সুলতানদের বাংলা -সাহিত্য -প্রীতি ও 
পৃষ্ঠপোষকতাকে এই সাহিত্যে মসলিম প্রভাবের গৌণ নিদর্শন বলিয়া 
উল্লেখ করিতে হয়। এই যুগ হইতেই বাংলার মসলমান প্রত্যন্মভাবে 
বাংলা-ভাষায় সাহিত্য স্য্টিতে আত্মনিবোগ করেন। গ্রিয়াসউদ্দীন আজম 
শাহের রাজত্বকালে (১৩৮৯-১৪০৯) শাহ মোহম্মদ সীর রচিত ইউস্তুফ- 
জলেখা' কাব্য ; এই সুলতানের সহপাঠী পাওয়ার ভারত বিখ্যাত সাধক 
নৃকদৃ-দীন কত্বুই-আলমের (যৃত্যু-১৪১৬) “রেখতা জাতীয় বাংলা গজল ; 
শামসুদ্দীন ইউসুফশাহের (১৪৭৪-১৪৮১) অন্গ্রহপ্রা্থ কবি জেন্দ্দীনের 
বিস্থুল বিজয়'; সুলতান ছসেন শাহের (১৪৯৩-১৫১৯) কমচারী চাদ 
কাজীর বাংল পদ ক্ুলতান নসবৎ শাহের (১৫১৯-১৫৩১) বাজত্বকালে 
আবিভত শেখ কবীরের পদাবলী প্রভূতিই এই যুণের মুসলিম স্যষ্ট 
বাংলা-সাহিত্য। মূুসলগানদের এহ নবীন স্থাষ্টতে মসলিন প্রভাবের কথা 
বোধ হয় না বলিলেও চলে। স্বাধীনতার যুগে বাংলার রাহীয় ক্ষেত্রে 
ইরান-তরা?নর মধ্যস্থতায় ইসলামের সহিত বাংলার যেই মিলন ঘটিয়াছিল, 
সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও তাহা হইয়াছে । স্বাভাবিকভাবেই ইহুা। মসলিম বাংলা- 
সাহিত্যে অধিক দেখা যায়। 

বাংলার বৈষ্ণব-সাহিত্যই এই যগের সর্বাপেক্ষা অভিনব ও শক্তিশালী 


৫১ 


মনীষা-সগুষা 


স্যাষ্ট | ইহা জীবনী ও পদাবলী এই দই প্রধান শাখায় বিভক্ত । চৈতন্য- 
দেবের আবির্ভাবে (১৪৮৫-১৫৩৩) বাংলা দেশে যে গৌড়ীয় বৈষব-যত' 
প্রচারিত ও প্রতিষ্ঠিত হয়, বৈঝুৰ -সাঁহিত্য তাহাপই অভিব্যক্ি। বাংলা- 
দেশে এই সাহিত্যের প্রভাবই অতি ব্যাপক ও গভীর। ইহার ফলে 
দেশে “রাধা ছাড়া সাধ” এবং “কান ছাড়া গীত" রহিল না। “পদাবলী 
সাহিত্য এক আধ্যাত্ত্িক ভাব-মহিমায় এশ্র্বশালী হইয়া মানুষের প্রেমময় 
হৃদয়ে শাস্তিসুধা বর্ষণ করিতে লাগিল । চৈতন্যদেব প্রমখ বৈঝব মহাজন- 
দের সত্য ও কার্পনিক জীবন-কাহিনী' অবলম্বন করিয়া চরিত কাব্য লিখিত 
হইতে লাগিল। বাংলার ভাটিয়ালী ও মুশিদার পাশে বাউল, কীর্তন 
মনোহর-সাই, রেনেটি সঙ্গীতের সুর ঝঙ্কত হইয়া উঠিল। 
আমর অন্যত্র প্রমাণ করিয়াছি যে, গৌড়ীয় বৈষ্ব-মতবাদ মুসলিম 
প্রভাবে ভরপূর। এই মতবাদসঞ্জাত বাংলা -সাহিত্যে কোন মসলিম 
প্রভাব আছে কিনা, এখন সেই বিচারে প্রবৃত্ত হওয়া যাউক। 
প্রথমে বৈষ্ণব সাহিত্যের পদাবলী শাখার কথা ধরা যাইতে পারে । স্ফীদের 
গিজলিয়াৎ এবং বৈষ্বদের “পদাবলী' শুধ, সমার্থক নহে, আধ্যাত্িকতা, 
ভাবৈশ্বর্ষ ও আঙ্গিকের দিক হইতে অনেকখানি এক । সূফী সাহিত্যের 
ইশ্ক' যেমন মৈয়" ও শরাবের' প্রতীক গ্রহণ করিয়া 'শাকীর' মারফতে 
সরাইখানার কক্ষে কক্ষে পরিবেশিত হইয়াছে, বৈষ্ণব পদাবলীর প্রেষও 
তেমন পিরীতির বেশে মান-অভিমানের রূপ ধরিয়া গোপিনীদের মধ্যস্থতায় 
ব্ন্দাবনের কৃঞ্জে কঞ্জে ছড়াইয়া পড়িয়াছে। স্ফী সাহিত্যের “আশিক' ও 
'মাশুক”, বি ও বৃৎ্গর' অথবা শমা' ও 'পরওয়ানা' বৈষ্ব-পদাবলীতে 
রাধা' ও কৃষ্ণের প্রতীক লইয়া আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। এখানে মনে 
রাখিতে হইবে, গৌড়ীয় বৈষ্বদের রাধাক্ষ' হিন্দুর পৌরাণিক দেবত৷ 
নহে ১ তাহারা “যগল-প্রেমের' প্রতীক। বলা বাহুল্য, ভক্ত বেষ্বদের 
মতে এই 'রাঁধা' জীবাত্বার এবং এই 'কৃষ্ণ' পরমাত্ার প্রতীক ; কৃষ্চের 'বাশরী' 
জীবাঘার প্রতি পরমাস্বার ডাক; এই দুইয়ের মিলনের অন্তরায় স্বরূপ হিক- 
ভীবনের “সংসার-ধর্ম' মধ্যখানে 'যমনা-নদী? রূপে বিরাট ব্যবধান সৃষ্টি 
করিয়াছে। জীবনের পরপার হইতে কিষ্চ'রূপী পরশাত্বার বংশী-ধ্বনি 
ভাসিয়া আসিয়া “রাধা'-রূপী জীবাত্বার জীবনের খাঁটে পৌছিয়াছে ; আর 
মানবাত্মীকে পরশাত্বার সহিত মিলনের জন্য উতলা করিয়া তুলিয়াছে। 


৪ 


বাংলা-সাহিত্যে সুসলিম প্রভাব 


তই সুস্নিষ কৰিও শ্বাহিভে পারেন, 


এপার হৈতে বাজাও বাঁশী ওপার হইতে শুনি। 
অভাগিয়া নারী আমি সাঁতার নাহি জানি 1” 

এই যে রাধা”, এই যে “কৃষণ, এই যে “যমন”, এই যে 'বাশী',_ ইহাদের 
সহিত পৌরাণিক রাধা-কৃষ্ণের সম্বন্ধ কোথায়? আরবের 'আল্লাহ্‌' পারস্যে 
'খোদায়' পরিণত হইয়াও সূফী কখিদিগকে খুশী করিতে পারেন নাই। 
তিনি তাহাদের হাতে “মাশ্তক', 'শমা+, “ইয়ার” অর্থাৎ প্রেমাম্পদে পরিণত 
হইয়া 'ইশকৃ* বা প্রেমের সম্বন্ধ পাতিয়াছেন। আঁর ভারতীয় হিন্দুর শাস্ত্রীয় 
'অবতার'-রূপী “কৃষ্ণ বাংলার বৈষ্ণব কবির হাতে 'বধয়া” বনিয় প্রেমাম্পদ 
সাজিয়াছেন। সূফী কবিদের হাতে 'মানষ, 'পরওয়ানা” বা আশিক' 
সা্জিয়াছে, আর সে বৈষ্ব-কবিদের হাতে “রাধিকা” বা প্রেমিকা” বনিয়াছে। 
সুফী-কবিদের 'সুজ-ও-সাঁজ' ব৷ প্রেমের আকৃতি, “হিজরান'-নামে আত্মপ্রকাশ 
করিয়া যেমন পাঠকের নয়ন-কোণে “অশস্তু'-র আবির্ভীৰ ঘটাইয়াছে, বৈষ্ণব- 
কবিদের “বিরহ-বেদন।” বা “পিরীতি-আরতি", “মাথর”-আখ্যায় চিহ্নিত হইয়। 
তেমনিই সকল বাঙালীকে কাঁদাইয়াছে। স্ফী-কবিদেব “বিলাস' বা মিলনের 
'গজনিয়াৎ যেমন ভাবের বন্যার পারস্য ও তৎসূত্রে ভারতবর্ষকে ভাসাইয়া 
দিয়াছে, বৈষব-কবিদের “ভাব সন্মিলনের' পদাবলীও তেমনই বাংলা-দেশ, 
ও তৎসূত্রে আসাম ও উড়িষ্যাকে প্রাবিত করিয়া ফেলিয়াছে। অধিকস্ত, যমুনা 
বা কালিন্দী নদীর অপর পাড়ে অবস্থিত কৃষ্ণের বাশরী-বীলা দেখাইবার 
জন্য বংশী-ধবনি অবলম্বনে বৈষ্ব-কবির যেই বিরাট পদাঁবলী-সাহিত্য রচিত 
হইয়াছে, তাহার মমার্থ ও প্রতীক, মৌলানা জালালু-দৃ-দীন রূমীর (১২০৭- 
১২৭৩) সুবিখ্যাতি 'বাশরী-বেদন' কবিতার মর্মার্থ ও প্রতীক অবিকল 
এক, দেশভেদে কেবল ভাষাভেদ ও বূপতেদ ঘটাইয়াছে,__-এইটুকই পার্থক্য। 

অতঃপর, বৈষ্ৰ-সাহিত্যের প্রধান-শাখার অন্যতম চরিতকাব্য“গুলির দিকে 
দৃষ্টি ফিরাইতে হইবে। চৈতন্য-চরিতামৃত, চৈতন্য-ভাগবত, চৈতন্য-মঙ্গল, 
অগ্থৈত-প্রকাশ প্রভৃতি এই শ্রেণীর গ্রস্থ। এইগুলিকে বৈষ্বের৷ 'মহাজন- 
চরিত' বলিয়া চিহিত করিয়া থাক্কেন | মুসলমান সুকীদের শিষ্য-প্রশিষ্যেরা 
যেমন পারস্যে 'তজকিবা-ই-আউিলিয়া” এবং ভারতবর্ষে “সুওয়ানহু-ই-উস্বী' 
বা সাঁধক-জীবনেন্ব কাহিনী নিখিয়া্ছেন, বাংলার যৈষ্ণবরাও তেমনি চৈতম্য- 
প্রমুখ বৈষ্ঞব-সাঁধকদের জীবন-কাহিনী লিখির়। “মহাজন-চবিত' নাম দিয়াছেন। 


€৩ 


মনীষা-মঞ্জষা 


গৌড়ীয়-বৈষ্ব-মতের সহিত যেমন প্রাচীন বিষ্ণমতবাদী বৈষ্ব-মতের 
মিলের চেয়ে গরমিল অধিক, প্রাচীন 'হর্ষ-চরিত', রধু-বংশ' প্রভৃতি সংস্কৃত 
কাব্যের সহিতও তেমনই বৈষ্ব-মহাজন-চরিতের' মিশের চেয়ে গরমিলই 
অধিক। বৈষ্বদের এই মহাজন-চাঁরত-গুলি তিজকিরা-ই-আউলিয়া বা 
'সুওয়ানহ-ই-উমরী প্রভৃতি জীবন-আখ্যায়িকার ন্যায় সাধকজীবনের লৌকিক 
ও অলৌকিক কাহিনী-সঞ্লিত এুস্থ যাত্র। এই জীবনগুলিতে ব্যবহৃত 
মহাজন” ও 'আউলিযা” শব্দ একেবারে সামর্থবোধক এবং 'মহাজনেরা 
যেই সমস্ত এিশবষ' প্রদর্শন করিরাছেন বা অলৌকিক ক্রিয়া-কলাপ দেখা ই- 
রাছেন, তাহাই “আউনিয়া'-র বেলায় “কিরাম রূপে চিত্রিত হইয়াছে । 
স্মরণ রাখিতে হইবে, 'এশুষ” এবং “কিরামৎ শব্দ দুইটি শধু সমাথবোধক 
নহে; একটি যেন আর একটির অন্বাদ। অধিকত্ত, ইহাও ভূলিলে 
চলিবে না যে. বঙ্গে পীর-মহাত্ব্যজ্ঞাপক পুস্তন্কট রচনার রেওযাঁজ বৈষ্ণবদের 
বহু পব হইতে আরন্ত হইয়াছিল। বাজা লক্ষণ সেনের সভা-পণ্ডিত 
হলায়ুব মিশব রচিত সংস্কৃত 'শেকশুভদয়।'-গ্রস্থ ইহার প্রাচীনতম উদাহরণ | 


স্বাধীনতার অবগানে বঙ্গে মুঘল - আমলের সূত্রপাত হয় এবং ইছ। 
বাংলায় প্রার দই শতাব্দী (১৫৭৬-১৭৫৭) স্থারী হয। এই মুঘল আমলের 
বাংলা-সাহিত্যে নূতন কিছু হয় নাই বলিলেও চলে। এই সময়ে বেশী 
করিয়া স্বাধীনতার যুগের সাহিত্যিক প্রচেষ্টার পুনরাবৃত্তি ও সম্পূসারণ 
সাধিত হইয়াছে মাও্র। ফলে, হিন্দ-ম্সলমান সকলেরই সাহিত্য-সাধনা 
বিশেষ নৃতনত্ব হ্ষ্টি করিত না পারিলেও বিশালকায় ও ব্যাপকতর 
হইরা উঠিয়াহে। এই সময়ে দেশে ফার্সী-ভাষার চর্ঠ। অধিকতর বাড়িয়া 
যাওয়ায়, বাংলা-সাহিত্যের স্বাঙ্গে এই ভাষার প্রভার ব্যাপকভাবে সঞ্চারিত 
হইয়াছিল। দেশে যেরূপ মোগলাই-মার্কা মুসলিম সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
প্রভাব ছড়াইয়া৷ পড়িরাছিল, দেশের সাহিত্যিও তেমন ইরানীমার্ক। মসলিম- 
প্রভাব স্থায়ী আসন লাভ করিয়াছিল। শব্দ-সম্প-বদ্ধি ভাব-আমদানী, 
অনুবাদ ও হিন্দ-মুসলিম সংস্কৃতিসমনৃয়, এই চারি দিক হইতে বাংলা-সা হিত্য 
ফার্সী-সাহিত্যের দ্বারা সব্বাধিক প্রভাবিত হয়। এই যুগের সবশেষ 
খ্যাতনামা কবি রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রে (১৭০৭-১৭৬১) সেই' প্রভাবের 
অধিকাংশের নিদর্শন অত্যন্ত সুস্প্ট। এই সময়ের কোন হিন্দু-মুসলমান 


৫৪ 


বাংলা-সাহিত্যে মুসলিম প্রভাব 


কবি বাংলা-ভাষায় তাহার চেয়ে অধিক ফার্সীশব্দ ব্যবহার করেন নাই, 
অনুবাদ ছাড়। কাব্যে ফারসী-সাহিত্যের ভাৰ আমদানীতে অবিকতর কৃতিত্ব 
দেখাইতে পারেন ন।ই, কিংবা 'সত্যপীঞ রচনা ব্যতীত অন্য কোন রচনার 
মধ্যদিয়৷ হিন্দ-মুসলিম সংস্কৃতিসমন্বয়ের বৃহত্তর নজীর স্থাপন করিতে 
পারেন নাই । তবে হিন্দ কবির কাব্যে ফার্সী সাহিত্যে ছায়া যে কত 
আপন ও গভীর হইয়া ফুটিয়া উঠিতে পারে, তাহার বিদ্যান্দর-কাব্যে 
মুসলিম প্রভাবের কথ! উল্লেখ করিতে যাইয়া ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন যে মন্তব্য 
করিয়াছেন, এই প্রসঙ্গে তাহাও সর্তব্য। তিনি লিখিয়াছেন |।-- এই 
সময় দায়ক-নায়িকার বিলাসকলাপূর্ণ প্রেমের গর ও ফার্সী বছবিধ পৃস্তকে 
বণিত হইয়াছিল, এই সব পৃস্তকে প্রায়ই দেখ। যাঁয় নায়কগণ নায়িকাদের 
পটে লিখিত মূতি দেখিয়াই পাগল হইয়া অনুসন্ধানে বাহির হইয়াছেন; 
তাজী ঘোড়া সমারূচ জন্দরকে নায়িকার বোঁজে যাইতে দেখিয়া আমাদের 
সেই সব (নায়ক) নায়িকার কথক্তু মনে পড়িয়াছে' | (বঙ্জতাষ। ও 
সাহিত্য, অষ্টম সংস্করণ, পৃষ্ঠা ৩১৯) 


মঘল-আমলের পরেই ইংরেজ-আমল আসিন। এই আমলের বাংলা- 
সাহিত্যে ম.স্লিম প্রভাবের স্বরূপ নির্ণয় বর্তমান আলোচনার অন্তুক্ত নহে। 


[মাহেনও, ৮ম বর্ধ, ৩২শ সংখ্যা, চেত্র, ১৩৬৩ (মার্চ ১৯৫৭) পৃঃ ৩৫---৪১। 


৫৫ 


লোক-গাহিত্য 


গোড়াতেই বপিয়৷ ধাধা ভাল, “জাক-সাহিত্য'কে আলোচনার সাহায্যে 
ষ্ঝানো সম্ভবপর নছে। আমি ষর্দি একজন পল্লীর প্রতিভাবান মানুষ 
হইতাম এবং একতারা, লোতারা, সারিন্দা, বন্দিরা, ষূরলী, বাঁশী, শিঙ্গা, 
মাদল, ঢোল, ঢাক, কাড়া, খোল, করতাল, ঝাঁঝর, কাঁসর, খগ্জনি, গোপীযন্ 
প্রভৃতি লইয়া সদরবলে আপনার্দের সন্মথে উপস্থিত হইতে পারিতাম, 
তবে, 'লোক-সাহিত্যে'র যেই স্বাভাবিক পরিবেশ, তাহার কিছুটা তুলিয়া 
ধরিতে সমর্থ হইতাম | ইহাঞ্জি যেই অকৃত্রিম রস ও তাহার উতসার, ইহার 
যেই সহজ-সরল প'রবেশ ও তাহ ৰ উপভোগ, এই সম্দয় হইতে বিস্ছিশ্ 
করিয়৷ পল্লীর শেষ্ঠ সাংস্কৃতিক সম্পং লোক-দাহিত্যের রসোপলব্ধি সহজ নহে । 
অন্য কথায়, ইহার রস গ্রহণ ও দান করিতে হইলে. স্বাভাবিকভাবে রসের 
সহিত রসনার যোগ সাধন করিতে হইবে । তাহা বর্তমান ক্ষেত্রে একরূপ 
দূরহ| এই জন্যই আশঙ্কা হইতেছে, আমাদের মত বেরসিক লোকের 
হাতে পড়িয়া শেষ পর্যন্ত রসে-ভরা 'লোক-সাহিত্যে'র ভরাডুবি না হয়। 
তবে, একেবারে নিরাশ হইবারও কারণ নাই । লোক-সাহিত্যই ব;ল £ 


নুনর না ডুবি যাইতে মখতু দি চা।' (চট্টগ্রাম) 
আমিও বলি, নেহাত ভরাডবি হইতে দেখিলে আপনারা একটু সাবধান 
হইবেন এবং আমার সহিত “নূনের নায়ের নূন' নখে দিয়া চাখিয়া লইবেন। 


এই প্রসঙ্ষে এই কথাও বলিয়া রাখা যাইতে পারে যে, আলোচনার 
সাহায্যে 'লোক-সাহিত্যে'র সত্যকার রসোপলব্ধি যতই দূরূহ হউক না কেন, 
ইহার সহিত শিষ্ট-সমাজের পরিচয় ঘটানো তেমন কোন কঠিন কাজ নহে | 
আমরা এই আলোচনায় প্রধানত: এই সহত্জ পথেই চলিবার চেষ্টা করিব। 

এই কথা সত্য যে, লোক-সাহিত্য সম্বন্ধে আমাদের অনেকেরই সুস্প্ 
ধারণা নাই। আমরা বে-সাহিত্য শিখি ৰা শিখাই অখব। আমরা যে- 


৬ 


লোক সাহিত্য 


সাহিভ্য সৃষ্টি করি বা করাই, তাহ।র সমস্তই শি সাহিত্য", ইহ! নাগরিক- 
্থষ্টি যদি নাও হয়, তবু ইহ! নাগরিক-সাহিতা। কেননা, ইহাতে নাগরালি 
থাকুক বা না থাকৃক, নাগরিয়ানা বা নগুরে-ভাব বে বর্তমান, তাহাতে সন্দেহ 
নাই! এই সাহিত্য ভদ্রলোকের,-- দেশের বিশাল লোক-সমাজের নহে। 
ভদ্রলোকর্দের মতো এই শিষ্ট-সাহিত্য” যেমন নগণ্য, তাহাদের মতো 
তাহাদের জাহিত্যও তেমন পোশাকী। দেশজোড়া লোক-সমাজ যেই 
সাহিত্যের সঙ্ীবনী-মুধা পান করিয়া আঙ্গও বীচিয়! রহিয়াছে, সেই-সাহিত্যের 
নাম লোক-সাহিত্য'। কি স্যিতে, কি প্রকাশে, কি অন্ভূতিতে, কি 
পরিবেশে-কোন কিছুতেই ইহার সহিত "শিষ্ট-সাহিত্যে'র বিশেষ মিল 
নাই; ইহা সবপ্রকারে গ্রাধীণ। ইহা কথার যেমন গেঁয়ো, ভাবেও 
তেমন গ্েেঁয়ে। এইজন্যই 'শিষ্ট-সাহিত্যের ভব্যতা ও শালীনতা “লোক- 
সাহিত্যে আশা করা বার না। নোঁক-সাহিত্যে শালীনতা ও ভব্যতা 
নাই বটে, কিন্তু স্বাভাবি কতা৷ আছে, খক্জরতা আছে, সঙ্জীবত৷ আছে, সর্বো- 
পরি আছে সহ্‌্দয়তা। তাই, “লোক-সাহিত্য' দেশর লোক-সমাজের 
সহজ অভিজ্ঞতা ও সরল অনুভূতির অভিব্যক্তি ব! প্রকাশ, আর “শি্ট-সাহিত্য' 
নগ্ুরে-ভাবাপণ্ লোকের জটিল ষনীষার বিচিত্র বিকাশ। 


এই প্রসঙ্গে ময়মনসিংহ গীতিা'র লোক-গাথার অন্তর্গত 'মহয়া 
পালা র কিয়দংশ এবং তৎযুত্রে কবি নজরুল ইসলামের একটি গান স্মরণ 
করা যাইতে পারে। 'মন্য়া-পালা'র মহুয়ার সহিত নদ্যার ঠাক্রের 
সাক্ষাৎকার ঘটার এবং প্রেম নিবেদনের ঘটনাটি স্মরণ করুন। 


সন্ধ্যা সর্মাগত। কাকলি-মুখর পাখি কুলায় ফিরিতেছে। ক্রমেই 
গ্রামের পথ প্রায় ঘনশূন্য হইয়া আসিল। এমন শির্জন-নদীর বিজন- 
ঘাটে নামিয়। উদ্তিনু-যৌবনা মন্ুয়া আনমনে কলরসী ভরিতেছে। অলক্ষিতে 
নদী-তীরে দীড়াইয়া পৃষ্পশর-জর্জর নদ্যার ঠাকুর একাকী এই দৃশ্য দশনে 
আত্মহারা । হঠাৎ আত্বসংবরণে অসমর্থ হইয়* সে বলিয়া ফেপিল 
“ছল ভর সুন্দরী কন্যা দ্বলে দিছ চেউ। 
হাসি মখে কওনা কথা সঙ্গে নাই মোর কেউ ॥ 
কেবা তোষাক্স মাতা কন্যা কেবা তোযার পিতা || 
ইত্যাদি 


3৭ 


মনীষা-মএষা 


ইহ।তে মহুয়৷ চমকিত হইয়াছিল নিশ্চয়ই এবং সঙ্গে সঙ্গে সান্ধ্য-নিস্তব্কতাকে 
মুখর করিয়৷ উত্তর দিয়াছিল £ 


“নাহি আমার মাতাপিতা গর্ভ সোদর ভাই। 
সোতের সেওলা হইয়া ভাসিয়া বেড়াই ||” 


মহুয়ার এমন একটি করুণ উত্তর বংশীর ধ্বনির ন্যায় নদ্যার ঠাকৃরের হৃদয় 
মথিত করিতেই, সে নিশ্চয় নিঃসঙ্কোচে বাম্পরদ্ধ কণ্ঠে বলিয়া ফেলিল : 


'কঠিন তোমার মাতাপিত৷ কঠিন তোমার হিয়।। 
তোমার মতন কন্যা পাইলে আমি করি বিয়া || 


এমন একটা বেয়াড়া প্রস্তাব শুনিয়। মছয়। নদ্যার ঠাকুরকে কলসীর কানা 
মারিয়াছিল কিনা, জানি না। তবে তাহার যৌবন-দীপ্ত গগদ্বয় যে আবক্ত 
হইয়৷ উঠিয়াছিল, তাহা সন্ধ্যার অস্পষ্ট আলোকে সুস্পষ্ট হইয়৷ উঠুক বা না 
উঠুক, তাহার উত্তর হইতে আমর! বেশ আচ করিতে পারিতেছি। 

মহুয়া উত্তর দিল: 


লজ্জা নাইরে নিলাজ ঠাক্‌র লজ্জা নাইরে তোর। 
গলায় কলসী বাইন্ধ্যা জলে ডুইব্যা মর ':' 


এই উপদেশ শুনিয়! গলায় কলসী বাঁধিয়া ডুবিয়৷ মরিবার আগেই তো 
নদ্যাঞ ঠাকুর মহুয়া প্রেম-দরিয়ায় ঝাঁপ দিয়া ডুবিয়৷ মরিতে গিয়া হাবুডুবু 
খাইতেছিল। জুতরাং, ফ্চে নির্ভয়ে উত্তর দিল £ 

“কোথায় পাইবাম কলসী কন্যা কোথায় পাইবাম দড়ি 

তুমি হও গহীন গাউ আমি ডুইব্যা মরি ||. 


আমাদের মতো সামাজিক-জীব যর্দি অশরীরী-অবস্থায়ও নদীর ঘাটে শহুয়। 
ও শদ্যার ঠাকুরের প্রশোত্তর শুনিবার জন্য এই সময়ে উপস্থিত থাকিত, 
তবে নিশ্চয়ই এই কথ শুনিয়। কানে আঙ্গল দিত। ব্যাপারটি আমাদের 
কাছে এমনই বিসদ্‌্শ ঠেকিত। আমরা ভাবিতাম না যে, বিবাহের প্রস্তাব 
আগেও হইত. এখনও হয়। ইহাতে নতৃনত্ব কি? হ্যা, এখনকার 
প্রস্তাবে ন্তনত্ব আছে। এখন এখনকার মতো সামাজিক ভব্যত। রক্ষা! 
করিয়! প্রস্তাব কর! হয়---ইহাই নৃতন। এই ন্তনত্ব রক্ষা করে নাই 
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বলিয়াই নদ্যার ঠাকরের প্রস্তাব আমাদের কাছে অসামাজিক। আমর। 
তাহার এই প্রস্তাবকে অসামাজিক বলিয়া রায় দিলেও, আমাদিগকে স্বীকার 
করিতে হইবে যে, নদ্যার ঠাকুরের প্রেম-নিবেদনে সারল্য আছে, প্রাণের 
পরশ আছে, সংবেদনশীলতার প্রাবল্য আছে, আর মহুয়ার বাহ্যিক শ্রেষাবৃত 
উত্তরে যুবতী-হৃদয়ের শ্রীলতা, কোমলতা ও প্রাণের অতলম্পর্শী আকৃতি 
আছে। এই জন্যই বলিতে হয়, ইহাদের প্রশ্শোত্তর শুধ দৃইটি 
মিলনোম্ুুখ হৃদবের আব্বনিবেদন নাই, একটি গভীর অন্ভূতির উলঙ্গ 
প্রকাশও রহিয়াছে । শিষ্ট-সাহিত্যে প্রেমের এমন উনঙ্গ-প্রকাশ নাই বটে, 
তবে তব্য-প্রকাশ আছে। নদ্যার ঠাকরের প্রাণের আকৃতি এখনও বিলুপ্ত হয় 
নাই ; আজিকার তব্য-সাহিত্যের বিনানে। কথার পরতে পরতে এই একই 
আকৃতি কিভাবে অশরীরী অবস্থায় ঘুরিয়া৷ বেড়াইতেছে, কবি নজরুল 
ইসলামেব গান হইতেই তাহার একটি উদাহরণ দিতেছি £ 


কেন কাদে পরাণ--- 
কি বেদনায় কারে কহি। 
সদ। কাঁপে ভীরু হিয়া রহি বহি ।! 
কাজল করি যারে রাখিন্‌ আখিপাতে। 
স্বপনে যায় সে ধয়ে গোপন অশ্ব. সাথে। 
বুকে তায় মালা করি 
রাখিলে যায় সে চুরি, 
' বাঁধিলে বলয়-সাথে মলয়ায় যায় সে উড়ি। 
কেমনে সে উদাসীর মন মোহি ||. 


ইহা হইতে দেখ! যাইবে, লোক-সাছিত্যে পল্লী-কবির “তুমি হও গহীন 
গাঙউ আমি ডূইব্যা মরি” যে উৎস হইতে উদ্ভূত, “শিষ্ট-সাহিত্যে' কবির কেন 
কাদে পরাণ, কিবেদনায় কারে কহি' ঠিক সেই উত্স হইতে উৎসারিত। 
পল্লী-কবির প্রাণ-প্রবাহ নিঝরিণীর স্মোতোধারার ন্যার আপন মনে 
প্রবাহিত, আর শিষ্ট-সাহিত্যে কবির প্রাণ-প্রবাহ ফোয়ারার মুখ দিয়া শতধারে 
উৎক্ষিপ্ত। লক্ষ্য করিবার বিষয় এই, নজরুলের মৃন্সীয়ানা পল্লী-কবিতে 
নাই | এই ননৃসীয়ানার নামই শিল্প । এই খানেই শিষ্ট-সাহিত্যের সহিত 
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“লোক-সাহিত্যের প্রধান ব্যবধান । লোক-সাহিতো প্রাণ আছে, হৃদয় 
আছে, অভিজ্ঞতা আছে, অনুভূতি আছে, এষন কি বৈচিত্র্যও আছে, 
কিন্ত শিল্প নাই। লক্ষণীয় বিষয় এই, শিষ্ট-সাহিত্যে লৌক-সাহিত্যের 
সমস্ত কিছু থাকিতে পারে, নাও থাকিতে পারে, কিংবা অল্প বিস্তর 
থাকিতে পারে, কিন্তু শির ৰা সুন্সীয়ানা না থাকিলে শিষ্ট-সাহিত্য 
হর না। প্রাণ ৰল্ন, হৃপর বলুন, অনুভূতি বলুন, অভিভ্রতা 
বরুন--সবই শিষ্ট“সাহিত্যে শিল্প মহিমায় মণ্ডিত হইয়া সচেতন মনের 
সঙ্জান-সাধনার পরিচয় দের, আর লোক-সাখিত্যে তাহার বিশেষ অভাৰ 
পরিলক্ষিত হয়! এত২সতেও লোৌক-সাহিতা উচ্ছল প্রাণবস্ততায় সজীৰ ও 
বনফুলের ন্যায় স্বাভাবিক সৌদ্দর্ষে যনোহারী | 


এতথ্যতীত, *শিষ্ট-সাহিত্যে'র সহিত পঙ্লী-স।হিতোর ব্যবধান আরও 
কতিপয় বিষয়ে সুম্প্ট ধরা পড়ে। এশিষ্ট-সাহিত্যে'র জনা বদ্ধিজীবী ভদ্র- 
সমাজের যস্তিক্ষে, রূপায়ণ কলে-তৈয়ারী কাগজের পৃষ্ঠায়, লালন-পালন 
ষুদ্রাযঘ্ধের নোংরা প্রকোষ্ঠে, আর “লোক-সাহিত্যে'র জন্ম জন-সযাজের হৃদয়ে, 
রূপায়ণ লোকের মুখে মুখে এবং লালন-পালন দেশের মানুষের পবিত্র স্বৃতির 
পরতে পরতে। তাই “লোক-সাহিত্যে'র ক্ষেত্র দেশ-'জাড়া, "শিষ্ট-সাহিত্যে'র 
ক্ষেত্র সীমাবদ্ধ। তবে, “লোকের সখ জয়, লোকের সখে ক্ষয়__লোক- 
সাহিত্যের এই কথা শিষ্ট-সাহিত্যে'র জন্য যেষন খাটি, 'লোক-সাহিত্যে'র 
অন্যও তেমন সত্য | উতত সাহিত্যের পরিবর্তন পরিবর্ধন, উদ্তব, স্বায়িত্ 
ও বিলয় আছে বটে, তবে লোক-সাহিত্যের বু বিষয় ও ভাব দীর্ঘস্থায়ী এবং 
ভাষা সতত পরিবর্তনশীল বলিয়! জীবন্ত ও নিত্য নতন। আর ৭শিু-সাহি- 
ত্যে'র বিষয়, ভাব ও ভাষা শিল্পের লৌহ-পিঞজরে আবদ্ধ হইয়া আশু 
পরিবর্তন ঘটাইতে অসমর্থ বলিয়া, সময়ের সহিত তাল রাখিয়া চলিতে 
অক্ষম এবং কিয়ৎকাল পরেই যাদু-ঘরের দর্শ নীয়-সামগ্রীতে পরিণত হয়। 
এই অবস্থার হাত হইতে "শিষ্ট-সাহিত্য'কে ব্বক্ষ। করিবাধ কোন উপায় নাই। 


একটু আগেই উল্লেখ করিয়াছি, আযাঘেন্র শ্বোক-সাহিত্যের ক্ষেত্র 
আমাদের দেশের জন-সমাল্র মতোই ৰিরাট ও বিশাল । আমাদের 
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দেশে কত বুকর্ষের লোক-সাহিত্য যে স্যু হইয়াছিল, হইয়াছে ও হইতেছে, 
আজ পর্যস্ত খুব অন্ন লোকই তাহার সংবাদ রাখেন। তবে সুখের বিষয়, 
পাশ্চাত্ত্য-শিক্ষার প্রচার ও প্রসারের ফলে আমাদের শিক্ষিত সমাজের মনে 
ষে-্জানানুসন্ধিংসা জাগ্রত হইয়াছে, তাহার কল্যাণে অল্পদিন হইতে আমাদের 
সাংস্কৃতিক-জীবনের এই বিশাল দিকে কাহারও কাহারাও দৃষ্টি নিবদ্ধ হইয়াছে। 
আশ! কর! যায়, অতঃপর 'লোক-সাহিত্যে'র সকল দিক ধীরে ধীরে উদ্ঘাটিত 
হইবে এবং আমাদের সাংস্কৃতিক জীবনের নানা বৈচিত্র্যও আমাদের কাছে 
ধরা দিবে। আজ পর্যন্ত যে-সমস্ত “লোঁক-সাহিত্যে'র সন্ধান আমরা 
পাইয়াছি, তত্প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া! নিমের কয়েকটি ভাগে লোক-সাহিত্যকে 
ভাগ কর! যায় । আলেচিনার সুবিধার জন্যও এই ভাগগুলির প্রয়োজন 
আছে। 


(১) ছড়। 


'লোক-সাহিত্যে'র কথা বলিতে গেলে, সর্বাগ্রে 'ড়া'র কথাই উল্লেখ 
করিতে হয়। আমাদের ছড়াগুলি সমাজের প্রাচীন বালকসুলত কর্পনাপ্রবণ 
অপরিণত মনের স্থাষ্ট। কিন্তু, এইগুলি বালকের স্য্টি নহে। এই' জন্য 
ছড়ায় ভাবের পরিণতি নাই, আছে শুধ বোবার ইঙ্গিতইসারার মতে 
নানা অস্পষ্ট ও অসংলগ ভাব, যেন কতকগুলি রেখাচিব্রের সমাবেশ । 
উদাহরণস্বরূপ এই' ছড়াঁটির উল্লেখ করিতেছি £ 


রৈদ রে রেদু আনি। 

চাদার মা পুতানী || 

চাদারে কাডি। 

হাত ঘর বাডি॥ 

সুইজ্জ উডের কন্ান্‌দি'। 

কদম গাছর তলরি | 

কদম গাছর নাই ফল। 
চিচিচরাইর্যা রেদ্‌ তোল ॥ (চট্টগ্রাম) 


শীতের দিন ; ছেলে-মেয়েদের রোদ পোহাইতে হইবে, অথচ রোদ 
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উঠিতে দেরি আছে। স্থৃতরাং 'রৈদ রে রেদ আনি বলিয়া সমবেত 
কণ্ঠে রোদকে আসিবার জন্য আহ্বান জানাইতে হয়। রোদকে ডাকিতে 
ডাকিতে হঠাঁৎ চাঁদের কথা মনে পড়ে। সে-ই যেন সর্যকে রাতের 
আধারে ঢাকিয়া রাখিয়াছে। তাই চাদকে “পুতানী' বা “পুতখাওনী, 
বলিরা জঅমস্বরে গালি পাড়িতে দেখি । শুধু “পৃতখাওনী” বলিয়া চাদকে 
গালি পাড়িয়াও অন্তষ্ট হইতে পার যাইতেছে না। টাদকে কাটিয়া সাতি 
ঘরে বাঁটিয়া দিবার ভয়ও দেখান হইতেছে । এখনকি স্য না উঠিয়া 
আর লকাইয়৷ থাকিতে পারে? না, পারে না। তবে স্য কোন্‌ স্থান দিয়া 
উদ্দিত হইবে ইহাই ভাবিবার বিষয়। তাহার উদিত হইবার উপযুক্ত স্থ'ন 
খুঁজিতে খুঁজিতে পত্র-পৃষ্পহীন শীতকালীন কদম গাছের কথাই মনে পড়িল। 
কেননা, এই গাছের তলা বসিরাই শীতন্ালে রৌদ্র পেবনেন উপধূক্ত 
স্বান। তাই, কালবিলম্ব না করিয়া চিক চিক করিগা রৌদ্র তুলিবার 
জন্য সর্য-মামার আহ্বান আবশ্যক হইয়াছে । 


এই ছড়ায় কত ছবিই না ভিড় জমাইয়াছে._-শীতকাল, চন্দ্র, স্য, 
বণ্টন, পর্র-পুষ্পহীন কদৰ বৃক্ষ, কত কিছুই । এই সব দিক হইতে 
ভাবিলে মনে হয় ছড়াগুপি লোক-সাহিত্যেব আদিম নিদর্শন। ভাব- 
পরিণতি ও চিত্রের দিক হইতে ছড়াগুলি যতই প্রাচীন হউক, ভাষার 
দিক হইতে এইগুলি চির পরিবর্তনশীল, এই জন্য অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
একেবারেই নৃতন। এই কারণে ছড়াগুলিকে শিশুর সহিত তুলনা করা 
যায়। শিশুর মত প্রাচীন ও শিশুর মত নবীন জগতে আরা কছুই নাই। 
সহস্ সহয্ বদর প্ৰব্তী আদম মানব-শিও জন্মের পর যেমন ছিল, 
আজিকার সুসভ্য মান্ঘের শিশুও তেমনই আছে,--তাহার সেই অসহাষ 
অবস্থা, সেই অজ্ঞানতা, সেই উলঙ্গ মৃতি, কিছুরই পবিবতন ঘটে নাই, 
অথচ কালক্রমে তাহার ভাষায় পরিবর্তন ঘটিয়াছে ও ঘটিতেছে। 


ছড়াগুলি অবিকল তাহাই । সেই আদিম কাল হইতে আজ পযন্ত 
শিশুগুলি যেমন জগতে এক সময়ে জনাগহণ করে নাই, ছড়াগুলিও 
তেমনই জগতে এক সময়ে রচিত হয় নাই । উদাহরণ স্বরূপ সেই প্রাচীন 
ছড়াটির উল্লেখ করিতেছি : 


৬২ 


লোক-সাহিত্য 


“বিষ্টি পড়ে টাপুর টপুর নদেয় এল বান। 
শিব ঠাকরের বিয়ে হ'ল তিনটি কন্যে দান|। 
একটি কন্যে রাঁধেন বাড়েন একটি কন্যে খান। 
আঁর একাট না রাগ ক'রে বাপের বাড়ি যান ||” 
(পশ্চিম ব) 


এই যে ছড়া, ইহাতে বর্ষার বৃষ্টিধারা, শিবু ঠাকুরের বিবাহ, নদীতে 
বান ডাকার দৃশ্য, এক বিবাহে তিন কন্যার দান, তাহার একটি 'সুয়ো', 
আর একটির 'দুয়ো' বনিবার কথা এবং তৃতীয়টির অভিমানিনী মূতিতে 
শৃশ্ডর বাড়ি ত্যাগ প্রভৃতি এতগুলি চিত্রের সমাবেশে কোন মহাকাব্য রচিত 
হইত কিনা বলা কঠিন হইলেও, একটি উপন্যাস, অন্ততঃ একটি চমতকার 
গর যে লিখিত হইতে পারিত, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । ইহাতে আমাদের 
দেশের প্রাচীন রাজাদের স্থুয়ো-রানী ও দয়ো-রানী রাখার প্রতি ইঙ্গিত 
যেমন মিলিতেছে, তেমনই বিবাহে এচাধিক মেয়ের বা বোনের যৌতুক 
প্রাপ্তির মত আর একটি প্রাচীন রীতির সন্ধানও পাওয়া যাইতেছে । গোপী- 
চজের গানে দেখা যায়, খীস্টীয় একাদশ শতাব্দীর রাজা গোপীচন্্ অদুনাকে 
বিবাহ করিয়া তাহার ভগ্মী পদ্‌নাকে যৌতুক স্বরূপ লাভ করিয়াছিলেন। 
শিবু ঠাকুরও পিতার এক কন্যাকে বিবাহ করিয়া সক্ষে আরও দূই কন্যাকে 
যৌতুক স্বরূপ লাভ করিয়াছিলেন। এতএব, ছড়াটি যে অতি প্রাচীন, 
সে-কথা বোধ হয় না বলিলেও চলে। তবে ইহার ভাষা অত্যন্ত আধুনিক । 
আর একটি ছড়ায় দেখ! যায় £ 


“আমি যাব গউড় 
আনব সোনার মউর 
বানাব চার কাচাবি 
যাব শৃশুর বাড়ি ||" 


গরীব জামাই নিশ্চয়ই শৃশুর বাড়িতে আদর পায় নাই। তাই গৌড়ে 
গিয়া অর্থ উপার্জন করিয়া দেশে ফিরিয়া চারিটি কাচারি-্ঘর বাধিয়া বড় 
লোক হওয়ার পর শশুর বাড়ি যাইবার কথা ভাবিতেছে। এই ছড়া 
গৌড়ে মসলমানদের রাজধানী স্থাপিত হইয়া নগরীটির ধনৈশবষের কথা 


৬৩ 


মনীষা-মপ্ীষ। 
দেশে ছড়াইয়৷ পড়িবার আগে রচিত হয় নাই। কিংবা-- 


“ছেলে ধুমোল পাড়া জড়োল বগা এল দেশে। 
বলবলিতে ধান খেয়েছে খাজ্ানা দিব কিসে || 


ছড়াটি বাংলায় অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ায় বগাঁর আক্রমণ সংঘটিত 
হওয়ার সময় রচিত হইয়া থাকিবে । এইরূপ বিভিন্ন সময়ে 'বভিনু ছড়। যে 
রচিত হইয়াছিল, তাহা ছড়ার আলোচনা হইতেই বুঝিতে পা 1যায়। 


আরও দেখা যায়, ছড়ায় একটা ছন্ন আছে, কিন্তু রাগ-রাগিণী ব 
তাল-মানের বালাই নাই। প্রকৃতপক্ষে, ছড়ার ছন্দ বা ম্বরবৃত্ত ছন্দই যে 
বাংলার শিষ্ট-সাহিত্যে'র মূল ছন্দ, এখন এই কথা আার না বলিলেও 
চলে। এই ছড়ার ছন্দে এক প্রকার মোহিনী-শক্তি আছে। দৌলনায় 
শিশুকে শোয়াইয়া মা যখন ছুড়। কারটিতে থাকে £ 


“বম যারে দূধর বাছা ঘুম যারে তৃই। 

ঘূমথন উডিলে বাছা দূধ দিয়ম যই || 

ধূম যারে দূধর বাছা ঘ্ম যারে তুই! 

ঘুম যাইলে গড়াই দিয়ম সোনার বাজ মুই |! 

ধম যারে কৈতর বাছা ধুম যারে তুই । 

ধুম্খন উডিলে বাছা দান। দিয়ম মুই || (চট্টগ্রাম) 


তখন মা শিশুকে দুধ, বাজবন্দ ও দান দিবার যে প্রলোভনে প্রলুব্ধ 
করে, তাহার কিছুই হয় তো ছেলে বঝে না, কিন্ত তাহাতে শিও যে নিবিঘে 
দোলনায় ঘুমায় সে অভিজ্ঞতা জীবনে এখনও প্রত্যহ অর্জন করিতেছি । 


এই যে আমাদের' ছড়া, এইগুলির একটি চিরন্তন রসের দিক আছে। 
ছড়ার আলোচনায় তাহাও উপেক্ষণীয় 'নহে। প্রায় ষাট-সত্তর বখ্নর 
পৃবে কবি রবীন্দ্রনাথ ঠাকর তাহার সুবিখ্যাত ছেলে-ভুলাঁনে ছড়া" নামক 
প্রবন্ধে ছড়ার এই আকর্ষণীয় দিকটির প্রতি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া- 
ছিলেন। আমাদের প্রবন্ধ-সাহিত্যে আডভ পর্ষস্ত তাহার এই আলোচিন। 


৬৪ 


লোক-সাহিত্য 


একটি অতি বিশিষ্ট স্বান অধিকার করিয়া রহিয়াছে 


তিনি বলিয়াছিলেন, “আমি ছড়াকে মেধের সহিত তুলনা করিয়াছি? 
উভয়ই পরিবতনশীল, বিবিধবর্ণে রঞ্জিত, বায়ুগ্রোতে যদৃচছা ভাসমান ; 
দেখিয়া মনে হয় নিরর্ক। ছড়াও কলা-বিচার-শাস্ত্রের বাহিরে, মেধ 
বিজ্ঞান ও শাস্্নিয়মের মধ্যে ভালো করিয়া ধরা দেয় নাই। অর্থচ 
জড়-জগতে এবং মানব-জগতে এই দুই উচ্ঙ্খল অদ্ভুত পদার্থ চিরকাল 
মহৎ উদ্দেশ্য সাধন করিয়া আসিতেছে। মেঘ বারিধারায় নামিয়া আসিয়া 
শিশু-শস্যকে প্রাণদান করিতেছে এবং ছড়াগুলি ন্েহরসে বিগলিত হইয়া 
কল্পনা-বৃষ্টিতে শিশু-হ্দয়কে উর্বর করিয়া তুলিতেছে। লঘুকায় বন্ধনহীন 
মেঘ আপন লঘৃত্ব এবং বন্ধনহীনতা গুণেই জগন্ধ্যাপী হিত সাধনে স্বভাবতঃই 
উপযোগী হইয়া উঠ্িয়াছে, এবং ছড়াগুলিও ভারহীনতা, অর্থ-বন্ধনশন্যতা 
এবং চিত্র-বৈচিত্র্যবশত:ই চিরকাল ধরিয়া শিশুদের মনোরঞ্জন করিয়া 
আসিতেছে, শিশু মনোবিজ্ঞানের কোন সুত্র ধরিয়া রচিত হয় নাই ।” 


(২) হেঁয়ালি 


ছড়া যদি প্রাচীন সমাজের অপাঁরণত মনের স্য্টি হয়, তবে “হেঁয়ালি' 
সেই সমাজেরই পরিণত-মনের স্ষ্টি। বদ্ধি-দীপ্তি, সৌন্দ্য-বোধ, রসিকতা, 
চিন্তার উৎকর্ষ-সাঁধন, মননশীলতার পারচয় দান, প্রতীক বাবহারের প্রবণতা 
প্রভৃতিই হেঁয়ালির মৌলিক বৈশিষ্ট্য( এই দিক হইতে ভাবিলে স্বীকার 
করিতে হইবে, “ছেঁয়ালি গুলি আদিম সমাজের স্থষ্টি হইতে পারে না ; 
কেননা আদিম বর্বর সমাজের সামাজিক ও ব্যক্তিগত মন এমন পরিণত 
বদ্িপ্রসূত নহে। সুতরাং, হেঁয়ালিগুলি স্ুসভ্য ও উণৃত সমাজ-মনের 
পরিচায়ক হইলেও, এইগুলির প্রাচীনতার' দাকী উপেক্ষণায় নহে । বলা 
বাহুল্য, এখনও থে হেঁয়ালিব স্য্টি হয না, তাহ! নহে । তাহার বেশির 
ভাগ আমাদের শিশু মাসিক পত্রিকার পৃষ্ঠায় সীমাবদ্ধ |. 


দেশ-বিদেশের সাহিত্য আলোচনা কালে দেখা যায়, প্রত্যেক দেশের 
প্রাচীন সাহিত্যে “হেঁয়ালী স্থান পাইয়াছে। প্রাচীন গ্রীসের কিফস্কস্' 
নায়ক রাক্ষসীর গর বু বিদিত। এই রাক্ষপী লোককে প্রশ্ন করিত-_ 


৬৫ 


মশীষা-মঞ্তুঘ। 


) “বাল্যে চতষ্পদ, যৌবনে দ্বিপদ ও বার্ধক্যে ত্রিপদ--এমন জীবের নাম 
কি?” এই সঙ্গস্যামূলক প্রশর উত্তর দিতে না পারয়া বছ লোক প্রাণ 
হারায় | পরিশেষে “ইদীপুস' নামক এক জ্ঞানী ব্যক্তি এই জীব “মানুষ”, 
এই কথা বলিয়৷ রাক্ষসীকে হত্যা করিয়াছিল। হিন্দুদের খগৃবেদেও 
হেঁয়ালির উদাহরণ দেখা যায়। বাংলা-সাহিত্যেও “হেয়ালি'র উদাহরণ 
প্রচর। হাজার বছর পৃবের চষাপদে দেখিতে পাই ঃ 


“দলি দৃহি পীঢ়া ধরন ন জাই। 
রুখের তেম্তলি কন্তীরে খাই |” 


আধনিক বাংলায় 


কচ্ছপী দহিয়া ভীড়ে ধরান যায় না। 
গাছের তেতুল (যে) ক্ষমীরে খায়। 


শেখ ফয়জল্লার গোরক্ষ-বিজয়েও এই শ্রেণীর “হেয়ালি' আছে। কবি 
কক্কণের “চত্ীমঙগলের শারী-শুক-সংবাদে যেই সমস্ত খেঁয়ালি' দেখ যায়, 
তাহার একটি এইব্নপ £ 


“যোগী নয়, সন্যাসী নয়, মাথায় ছতাশন। 
ছেলে নয়, পিলে নয়, ডাকে ঘন ঘন || 
চোর নয়, ডাকাত নয়, বর্শা মারে বকে। 
কন্য। নয়, পূত্র নয়, চুম খায় মুখে | 


২, 2 


এই হেঁয়ালির উদ্দিষ্ট বস্তব “হক হইলেও, কর্নার বাহাদূরী আছে। 
চব্বিশ পরগনার একটি “হেঁয়ালি'তে সাহিত্যিক-রসও জমিয়৷ উঠিয়াছে, 
যেমন : 


“বন থেকে বেরুলেন টিয়ে 
সোনার টোপর মাথায় দিয়ে।' 


'আনারস'কে এমন সোনার টোপর পরিহিত টিয়। বলিয়। কল্পনা করা সহজ 


নয়। ঠিক এই 'আনারসাট' চট্টগ্রাৰে বন-বিড়ানরূপে কল্পিত হইয়াছে । সেই 
বিড়াল আবার অস্তুত--অতি অস্তুত; যেমম-- 
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“ঝাড়থন নিঅলিল্‌ ভোজা । 
পাছাতু লাঠি মাথাত্‌ বোঝা! ||" 


'হেঁয়ালি' গুলিকে আম 'ধাঁধা'ও বলিয়া থাকি। প্রকৃত বস্তাটিকে বৃদ্ধিবলে, 
কল্পনার খেলায়, কথার মারপ্য'চে ঢাকিয়া দিয়া শোতার দৃষ্টিবিত্রম, এমন 
কি, বৃদ্ধি-বিত্রম ধটানোই এই ধাবা” বা 'হেয়ালি'গুলির মূল উদ্দেশ্য। 
গৃহের তৈজস-পত্র, প্রাকৃতিক ফল-ফল, কীট-পতঙ্গ, বৃক্ষলতা, চন্দ্র-দূ্য 
প্রভৃতি অসংখ্য বস্তকে কেন্দ্র করিয়৷ ধাঁবার ্যষ্টি হয়। শ্রোতার স্বাধীন 
বিশ্বেষণের ফলে কোন 'হেয়ালি'র গরদ্থি-উন্মোচন বা সমস্যা-সমাধান চলে না। 
তাহা করিলে গৃহীতিও হয় না। বাধা-বর৷ উত্তরটি শ্রোতার জানা না থাকিলে 
কোন ধাঁধার উত্তর দেওয়া যায় না। 


(৩) প্রবাদ ও প্রবচন 


প্রবাদ ও প্রবচনের উৎপত্তি সম্বন্ধে কোন সুম্প? ধারণ করা কঠিন। 
সমাজ-জীবনের সুদীর্ঘ অভিজ্ঞতার উপর ভিত্তি করিয়া শাক্তর বুকে মুক্তার 
ন্যায় সমাজের মধ্য হইতেই এইগুলির উৎপত্তি। অতি প্রাচীন কাল 
হইতেই সকল দেশের সকল জাতির ভাষায় তাহাদের নিজ নিজ প্রবাদ 
ও প্রবচনগুলি স্থান পাইয়াছে। আমাদের দেশেও আমাদের প্রবাদের 
স্বান প্রাচীন কাল হইতেই হইয়াছে । চযাপদের 'অপপন মাংসে হারণা 
বৈরী” শ্বীকষ্ণ-কীর্তনে “আপনার মাসে হারণী জগতের বৈরী” এবং 
কবিকল্কণে “হরিণ জগৎবৈরী আপনার মাংসে রূপে দেখ! দিয়াছে। 
এইরূপ দেশের কত প্রবাদ ষে আমাদের মধ্যযুগীয় সাহিত্যে মৃক্তার মত 
ছড়াইয়া রাহয়াছে, আজও তাহার কোন হিসাব নিকাশ কর] হয় নাই। 
জাতির বা সমাজ-জীবনের সঞ্চিত অভিজ্ঞত৷ প্রবাদগ্ডলির মতো এমন সুন্দর 
করিয়৷ প্রকাশ করিবার ক্ষমতা “শিল্প-সাহিত্যে'র নাই বলিয়াই বোধ হয়, 
জাতির সাহিত্যে এইগুলি এত সহজে প্রবেশাধিকার লাত করিয়াছিল। 


প্রবাদ ও প্রবচনের' মধ্যে প্রভেদ আছে। উভয়ই সমাজ ব! 
জাতির কিংবা ব্যক্তিবিশেষের জীবনের অভিজ্ঞতাভিত্তিক স্য্টি হইলেও, 
আক্তি-প্রকৃতিতে উভয়ের পার্থক্য সুস্পষ্ট | প্রবাদগ্ুলি আকারে অত্যন্তই 
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ক্ষুদ্র হইয়া থাকে, কোন প্রবাদ'ই দই চরণের অধিক নহে। 'প্রবচন'- 
গুলি প্রবার্দের চেয়ে দীধতর এবং নূলত: ছন্দোবদ্ধ স্যষ্টি। প্রবাদে 
ছন্দের অস্তিত্ব বা সম্ভাবনা একেবারে নাই এমন নহে, তবে ছন্দ না থাকিলে 
ক্ষতির কোন কারণও নাই । প্রৰচন'গুলিতে কিন্ত ছন্দ না থাকিলে 
চলেই না| বিশেষতঃ প্রবচনগুলি কোন ব্যক্তি-বিশেষের স্যষ্টি এবং 
তাহার জীবনের অজিত অভিজ্ঞতা বা উপলব্ধ সত্যের ছন্দোবদ্ধ প্রকাশ । 
প্রবাদ'গুলির সহিত কখনও কোন ব্যক্তির সংস্ব থাকা অসম্ভব না হইলেও, 
সম্ভাবনা অতি ক্ষীণ বলিয়৷ এইগুলি সমাজের সমষ্টগত অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে 
প্রতিচিত। প্রবচন'গুলি বোধ হয় সত্য সমাজের প্রথম জীবন-দরশন 
এবং 'প্রবাদ'গুলি ইহার প্রথম সামাজিক নীতি। বলা-বাছল্য, তখন 
এইগুলি একান্তই স্মৃতিনির্ভর হইয়। কালের সতর্ক-প্রহরীকে এড়াইয়া 
চলিয়াছিল। তাই আজও প্রবচন'গুলি হয় ডাক', না হয় খনা”, না 
হয় রাবণের' নামে দেশে প্রচলিত এবং প্রবাদ'গুলি কোন ব্যক্তির নামে 
চলে না। ডাক, খনা বা রাবণ কোন অনৈতিহাসিক ব্যক্তি নহেন 
তবে তাহাদের ইতিহাস কোন শিলালিপি, তাল বা ভূজপত্রে লিখিত না 
হইয়া সমাজভূক্ত মানুষের স্মৃতির ফলকেই উতৎকীর্ণ হইবাছিল। বাংল৷ 
ভাষায় এ-পর্য্ত প্রায় দশ হাজার প্রবাদ' সংগৃহীত হইয়া! প্রকাশিত হইয়াছে। 
ডঃ সুশীলক্মার দে মহাশয়ের 'বাংলা-প্রবাদ' নামক গ্রন্থ (১৩৫৯ বাংলা) 
তাহার একমাত্র নিদর্শন। “প্রবচন' সম্বন্ধে আজ পর্ষস্ত এমন কোন প্রামাণিক 
গ্রশ্থ সঙ্কলিত হয় নাই। আমাদের ব্যবহারিক জীবনে প্রবাদ” ও প্রবচন- 
গুলি অত্যন্ত কার্বকর ও উপযোগী । প্রকৃতপক্ষে এইগুলি শ্রেষ, বক্রোক্তি 
ও উপদেশ প্রভৃতির মধ্য দিয়া আমাদের সমাজ ও ব্যক্তিগত জীবন নিয়ন্ত্রিত 
করে। প্রবাদের' মর্মার্ধের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া আমরা যখন বলি “অতি 
ভক্তি চোরের লক্ষণ” কিংবা “অতি লোভে তাতী নষ্ট” তখন আমরা 
যে “চোর' বা 'তাতী' বনিবার ভয় করি তাহা নহে, বরং অতিরিক্ত কিছু 
ইচ্ছা হইলে, তাহা দমন করি। কিংবা যখন বলি--- 


“যম, জামাই, ভাগিনা, 
এ তিন নয় আপনা ।”' 


৩৮ 
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অথবা 
সাপ, শালা, জমিদার । 
এ তিন নয় আপনার ||" 
তখন আমরা যম, জামাই, তাগিনেয়, সর্প, শ্যালক ও জমিদারের কৃতবৃত। 
সম্বন্ধে তাহাদের বুকে শ্রেষের বাণ বিদ্ধ করি। তখন তাহারা কাছে থাকিলে, 
নিশ্চয় তাহাদের কোন প্রতিনিধির নিমক-হারামির জন্য লজ্জায় তাহাদিগকে 
'অধোমখ হইতে হয়। 
এই প্রসঙ্গে প্রবচন'গুলির কথাও বলা যাইতে পারে। 'প্রবচন'গুলির 
বেশির ভাগ ডাক ও খনার নামে প্রচলিত। 'রাবণের” নামে প্রচলিত 
প্রবচনের সংখ্যা খব কম। সে নাকি গোয়ালা ছিল। “ডাক এক 
শেণীর তান্ত্রিক বৌদ্ধ সিদ্ধার নাম। 'ডাকার্ণব' নামক গ্রন্থের পদগুলি 
ডাকদের' রচনা হওয়া বিচিত্র নয়। ডাকের বচনগুলি লোক-চবিত্র-ভিত্তিক ; 
“নিয়ড পোখরি দরে যায়। 
পথিক দেখিরা আউবে চায় ॥ 
পর সন্তাষে বাটে থেকে । 
ডাক বলে এ নারী ঘরে না টিকে | 
থখনা'র বচন কিন্তু ডাকে'র বচন হইতে প্থক। খন? স্ত্রীলোক বলিয়া 
প্রপিদ্ধি আছে। তাহার বচনগুলি প্রধানত: কৃষি ও ফলিত-ভ্যোতিষ 
বিষয়ক উপদেশ। তাহার দুইটি উদাহরণ উদ্ধৃত করিতেছি--- 
(ক) দিনে রোদ রাতে জল 
তাতে বাড়ে ধানের বল ।। 
কাতিকের উন জলে। 
খনা বলে দনো ফলে॥ 
অথব৷ 
(খ) শূন্য ফলসী শুকৃনো না। 
শুকূনো ডালে ডাকে কা॥ 
যদি দেখ মাকন্দ চোপা। 


এক পাও না বাড়াও বাপা৷ || 
খন। বলে এরেও ঠেলি। 
যদি ন। দেখি সমখে তেলি ॥॥ 
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বল! বাহুল্য, গঠন-রীতি ও ভঙ্গীতে 'ডাক' ও খনা'র বচন 'ছড়।'-জাতীয় 
হইলেও, এইগুলি ছড়া নহে । ছড়ায় উপদেশ নাই, চিত্র আছে, আর 
খিনা” ও “ডাকের বচনে চিত্র নাই, উপদেশ আছে। প্রবাদ-প্রবচন' 
ও “ছড়া এই দিক হইতে সম্পূর্ণ পৃথক স্যষ্টি। 


(8) মন্্র-তন্্ 


মন্ত্র-তন্্ লোক-সাহিত্যের আর একটি বাশ বিভাগ । লোক সাহিত্যের 
এই বিভাগ গুপ্ু-জ্ঞানের অন্তর্গত ও গুরু পরম্পরায় লব্ধ বলিয়া আমাদের 
মতো! বৈষয়িক লোকের প্রবেশাধিকার ইহাতে একরূপ নাই বলিলেও চলে । 
তবে দেখিতে পাই, ইন্্রজাল বা মন্্ব-তন্ত্রে বিশ্বান আমাদের দেশে 
জনসাধারণের মধ্যে অতি ব্যাপক ও প্রাচীন | ইংরাজিতে যাহাকে 15981০ 
বলে, ইহাও তাহাই । মুসলমানদের শিকট ইহা যাদ্‌, নামে পরিচিত। 
ঝাড়ফুঁক, মারণ, উচাটন, বশীকরণ প্রভৃতি 'মন্ত্র-তন্ত্রের' বা 'যাদ্‌'র প্রক্রিয়া। 
কবচ, মাদূলি ও তাবিজ 'মন্ত্-তন্ত্রের' আর এক প্রকার অভিবক্তি। আমাদের 
দেশে অনেকট৷ অপ্রকাশ্যে এই সমন্তের ব্যবহার এখনও বছল পরিমাণে 
চাল আছে। সাপের ওঝা, ভূতের ওৰা, জীনপরীর মোল্লা--এখনও 
'মন্ত্রতন্ত্র ও 'জীনের আসর: সারাইতে ডাকা হয়। বরিশাল ও খুলনার 
সুন্পক্ষবন অঞ্চলে ফকীরেরা এখনও “বাধ-বন্দী'র ছড়া বা মন্ত্র আওড়াইতে 
আওড়াইতে ব্যাঘ উপন্রত অঞ্চলে প্রবেশ করে। 


বাংলাদেশ সাপের দেশ । এই দেশে প্রতি বৎসর বহুব্যক্তি সপ-দংশনে 
প্রাণ হারায় | সপদষ্ট হইলেই লোক সাপের ওঝার খোঁজ করে। এই 
সাপের ওঝার একটি মন্ত্র এইরূপ £ 


“হস্ত সারম গল৷ সারম আর সরিম মুখ । 
পেট পিঠ চরণ সারম আর সারম বক ।! 
পেট পিঠ চরণ সারি মনসার বরে। 
লক্ষ লক্ষ বাণ অমুকের কি করিতে পারে || 
কারের কামিক্ষি দেবী দিয়া গেল বর। 
বালর বিন্দ রাজা বলে অম.ক হৈল অমর || 


ঠ 
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লোক-সাহিত্য 


এই মস্ত্রে কামরূ্পের কামাক্ষী বা কামাখ্যা দেবীর বরের উল্লেখ আছে। এই 
দেবীই তত্ব-মন্ত্রের অধিষ্ঠাত্রী বলিয়। হিন্দুদের মধ্যে একটা বিশ্বাস প্রচলিত 
আছে । সুন্দরবনের মুসলমান ফকীরদের “বাঘ-বন্দীর মন্ত্র বা ছড়া অন্যরূপ। 


বাধের মুখ বন্ধ করিবার জন্য তাহারা যে-সমস্ত মন্ত্র আওড়াইয়া থাকে 
তাহার একটি এইরূপ £ 


আরদি বন্ধম, অনার্দি বদ্ধ । 
গাজী কালুর চেলায় বন্ধম || 
আমার গায়ে বাধের যা । 
মা ফাতেমার মাথা খা ।।” 


সন্দরবনের বাঘ এই মন্ত্রে কাবু হয় কিনা কে বলিবে? কিন্তু, তাহার৷ 
যে দলবদ্ধ ফকীরের চীৎকার শুনিয়া পলাইয়া যায়, তাহার সংবাদ এই 
অঞ্চলের অনেকের কাছে পাওয়। যায়। 


(৫) লোক-গাথ। 
ইংরেজীতে যাহাঁকে 88118 বলে, আমরা বাংলায় তাহাকে 'লোক- 
গাথা” বলি। পাক-ভারতে গাথা" অতি প্রাচীন 'লোক-সাহিত্য' 
এইগুলি মূলত: কাহিনী-প্রধান স্থ্টি, রস-প্রধান রচনা নহে। গীতিছনে 
এই গাথাগুলি রচিত। বাংলা পাঁচালী বা লাচারীর মতো৷ গাথার সুর 
অনেকটা একরেঁয়ে। গাথা উন্ৃত সত্য-সমাঁজের স্ষ্টি বলিয়৷ এইগুলিতে 
শিরচাতুর্ষের প্রাথমিক আভাস পাওয়া যাঁয়। 


বাংলাদেশে যে-সমস্ত গাঁথা প্রচপিত হিল, তখাধ্যে 'ময়মনসিংহ- 

ব -গীতিা” ও “নাথ-গীতিক।+ প্রধান। “নাথ-গীতিক।'- 

গুলি এক সময় সমগ্র পাক-ভারতে প্রচলিত ছিল। পরলোকগত ড্র 

দীনেশচন্দ্র সেন এই “সমস্ত “গাথা সংগ্রহ ও প্রকাশ করিয়। বিশ্বের 

সপ্রশংস-াষ্টি আকর্ষণ করিয়।ছিলেন। তিনি এই গাথা, গুলির বিস্তৃত 

সাহিত্যিক আলোচনাও করিয়াছেন। নিমে “নাথ-গীতিকা'য় রাজা 

গোপীচন্দ্রের সনুযাস গ্রহন কালে তীহার রানী অদূনা ও পদূনার মরস্পশী 
বিলাপের কিয়দংশ উদ্ধত করিতেছি। 
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মনীবা-নঞঘ। 


“না যাইও না যাইও রাজ! দূর দেশাস্তর | 
কার লাগি বাদ্ধিলম আমি শীতল মন্দির ঘর || 
বাদ্ধিলাম বাংলা-ধর নাহি পড়ে কালি। 

এমন ব'সে ছাড়ি যাও অ|মার বূথ। গাতুরালি || 
নিন্দের স্বপ্পনে রাজর হইবে দরশন। 

পালক্কে ফেলাইব হাথ নাহি প্রাণের ধন|)* 


(৬) লোককথা 
কথা ও গল্প বলার প্রবৃপ্তি মান্ষের একটি বিশিষ্ট প্রাচীন অভ্যাস। 


এই অভঠাসবশে আমাদের দেশে যেই সমস্ত কথা শুনিতে পাওয়া যায়, 
রসবোধের পিক হইতে বিবেচন। করির। তাহাদিগকে বতকথা”, “রূপকথা, 
“উপকথা”, 'পূরাকথা,' 'শুতিকথা”, ও “কেচ্ছা-কাহিনী” নাযে অভিহিত 
করা হর। “বুতিকথ|” কেবল হিন্দ সমাজে, “কেচছা-কাহিনী শুধু মুসলমান 
সমাজে এবং “রূপকথা, উপকখা", *শুঙ্তিকথা', “পুরাকথা' উভয় সমাজে 
প্রচলিত আছে। ধলোক-কথা"র এই বিষয়গুলি সম্বন্ধে আমাদের দেশে 
কিছু কিছু আলোচনা হইয়াছে । আমরা লোক-সাহিত্যের এই বিভাগ 
পৰন্ধে অনবিস্তর অবহিত। ন্ুতরাং, এই বিভাগের কোন উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা না৷ করিয়া, অতি ক্ষদ্র একটি কাহিনী বলিয়। শেষ করিতে 
চাই। কাহিনীটি এইরূপ : 


কাক ও চড়ই পাখী 
“গেরন্ত ভাই, দাও ত আগুন, গড়ব 
কাস্তে, খাবে গাই, দিবে দূধ, খাবে 
কৃকৃর, হবে তাজা, মারবে মোষ, 
লব শিং, খড়্ব মাটি, গড়ব ঘটি, 
তুলব জল, ধোব ঠেটি,__তবে 
খবৰ চড়ুইর বৃক।” 


() লোক-সঙ্গীত 


“লোক-সঙ্জীত” আমাদের “লোক-সাহিত্যের' একটি অঙ্গ । ইহ] অত্যন্ত 
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লোক-সাহিত্যয 


জনপ্রিয়। এই সঙ্গীতগুলিতে 'মুরও' আছে 'কথ।ও' অ|ছে, কিন্ত 'কালো- 
যাতী নাই। হৃদয়ই এই গনগুলির জন্স্থান, অন্ভূতিই ইহ)দের জনক। 
এইগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রে এককভাবেই গীত হয়। যন্ত্রের বাহল্যও 
এইগুলিতে দেখা যায় না। সাধারণত: একত,রা, দেতারা, সারিন্দা, 
ঢাক, ঢোল, কাপর, বাশী, গোপীঘস্ত প্রভৃতি বাদ্যযন্ত্র এককভাবে এই সমস্ত 


গানে ব্যবহৃত হয়। আমদের এই “লে।ক-সঙ্গীত'কে আমরা এই কয়তাগে 
ভাগ করিতে পারি £ | 


্ প্রেম-সঙ্গীত: ভাটিয়লী, ভ।ওইয়া, বারমাসী * 
(খ) নৃত্য-সঙ্গীত : ঝুমুর, তাভোই, ঘাট, লেটো। ; 
(গ) সহেল৷ £ যাবতীয় মেয়েলী-সঙ্গীত : 
(ঘ) শ্রম-সঙ্গীত : সারি, বাইচ, ছাতপেটা, কর্মপ্রেরণার হুঙ্কার ; 
(উ) কৃষি-সঙ্গীত£ জাগ, কাতিকা, পালি ; 
(চ) আনৃষ্ঠঠনিক-সঙ্গীত£ গন্তীরা, গাজন, ভ।দই ১ 
(ছ) পটয়া-সঙ্গীত : দেবপট, গাজীপট ; 
(জ) ণোক-সঙ্গীত : জারী-গান, কাননা-গান , 
(ঝ) ভক্তি-সঙ্গীত : শান্ত সঈদীত, সে!নাপীব, মানি+পীর, বদরপীর, 
মাইজ-ভাগ্ডারী ; 
(এ) তন্তুসঙ্গীত: ব'উল, মূশিদা, মারফতী, দেহতত্তু | 
লোক-সঙ্গীতের এই যে এতগুনি ভগ, বতম।ন-অ।লোচনায় তাহার 
সম্যাক্‌ পারচয় দন সন্তবপর না হইলেও, “লোক-সাহিত্যের' এই বিশাল 
অংশের সংক্ষিপ্ত আলোচনা অবশ্যক। নতুবা “লোক-স।হিত্যের ধরণ! 
জুস্প£& হইতে পারে না। 


(ক) প্রেম-সঙ্গীত 

লেক-সঙ্গীতের মধ্যে প্রেম-সঙ্গীতের' কথাটি সবাগ্নে উল্লেখ করিতে 
হয়| কেনন। এই সঙ্ষীতগুলিই লোক-সমাজে সবাধিক প্রিয় বলিয়। মনে 
হয়। হৃদয়ের অকৃণ্ঠ আবেগউচ্ছসের প্রকাশই ইহার একমাত্র লক্ষ্য । 
বিরহ, মিলন, অনুরাগ, বিরাগ প্রভৃতি যৌবনধর্মী অনুভূতির প্রেরণাই এই 
সঙ্গীত-স্ষ্টির মূলে কিয়া করিয়াছে । 


৭০ 


মনীঘা-মএ্ষ। 


প্রেম-সঙ্গীতগুলি প্রকতপক্ষে একটি যন্ত্রের সাহায্যে একক কন্ঠে গীত 
সঙ্গিত। এইগুলি অ।মাদের কাছে “ভাটিয়ালি', “ভ।ওইয়।', “বারম।সী' 
প্রতি নামে পরিচিত। অবপর সময়ে লোকচিত্ব-বিনোদনের জন্যই 
এইগুলি গীত হয়। “তাটিয়ালি' একান্তই পূর্ববঙ্গের, 'ভাওইয়।' খাস উত্তর- 
বঙ্গের এবং 'বরমাসী' সর্ব-অঞ্চলের সঙ্গীত। এই সঙ্গীতগুলির মধ্যে 
কেবল এভাওইয়। গানের সহিত আম।দের পরিচয় নিবিড় নহে বলিয়া 
এইরূপ একটি গন উদ্ধৃত করিতেছি : 


“পরথম যৈবন কালে না হৈল বিয়া । 
আর কতকাল রহিম ঘরে একাকিনী হৈয়। ॥ 
রে বিধি নিদয়। ॥ 
হাইলা পৈল্‌ মোর সোনার যৈবন মলেয়ার ঝড়ে। 
মাও বাপ মোর হৈল বাদী না৷ দিল্‌ পরের ঘরে || 
বে বিধি নিদয়া || 
বাপক না কও শরমে মূই মাওক্‌ না কও লাজে। 
বিকি ধিকি তুষির আগুন জলেছে দেহির মাঝে | 
বে বিধি নিদর! | 
পেট ফাটে তাও মুখ না ফাটে লাজ-শরমের ডরে। 
খুলিযা কোইলে মনে কথা নিন্দা করে পরে 
রে বিধি নিদয়া | 
এমন মন মোব কবে বিধি এমন মন মোর করে। 
মনেব মতন চেংড়। দেখি ধরিয়৷ পালাও দৃরে | 
রে বিধি নিদয়া || 
কহে কবে কলঙ্কিনী হানি নাইক মোর তাতে। 
মনের সাধে করিম কেলি পতি নিয়া সাথে | 
রে বিধি নিদয় ||" 


যৌবন অতিবাহিত প্রায় অবস্থায় থাকিয়া এই যুবতীর মনে যে প্রেমানল 
জলিয়াছিল তাহ নিশ্চয় তাহার মাতা-পিতার মূখে কলঙ্ক লেপন না করিয়া 
ছাড়ে নাই | এই সামাজিক দিক উপেক্ষা করিয়। একবার তাহার হৃদয়ের দিকে 
তাকাইলে নিশ্চষ আমাদের করুণা না হইযা পারে না। তখন আমর; 
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বেশ অনুভব করিতে পারি যে, নারী-হৃদয়ের এই ভাব অনেকটা সাবজনীন | 
নতুবা আমরা কখনও পূর্ববঙ্গের নারীর মুখে এই তাবটি এমন করিয়া 
শুনিতে পাইতাম না-- 


“ফুল যদি হৈতারে বন্ধু, 
আইত৷ ফলের বেশে রে। 
আমি ঝাইড়। বাইন্তান বেণী আমার 
ছাপাই রাইখ্তাম কেশে রে।। 
বিধি ষি দিত পাখা, 
উইড়া যাইয়া দিতাম দেখা, 
আমি উইড়া যাইতাম সোনার বন্ধুর দ্যাশে রে || 


(খ) নৃত্য-সঙ্গীত 
লোক-সঙ্গীতে নৃত্য-সঙ্গীতের সংখ্যাও কম নয়। এই গানগুলিতে 

সুরের চেয়ে নাচের প্রাধান্য দেখা যায়। এইগুলিতে বাদ্যযন্ত্রের স্বানও 
গৌণ। নৃত্য-সঙ্গীতের মব্যে ঝখর' 'ঘাটু, “লেটে।', ভাজোই' গানই 
উল্লখযোগ্য । বিমূর', 'ভাজোই' ও লেটো' পশ্চিম-বঙগের গান। কৰি 
নজরুলের সংসবে আসিয়া লেটো' এখন শিক্ষিত সমাজে সুপরিচিত, 
'তাজোই' বীরভূম অঞ্চলের মেয়েদে নৃত্যসহ গান। ঝমূুর মূলত: 
বাকড়া ও সাওতাল পরগনায় সমাদূত। 'ঝমূর' প্রকৃতপক্ষে সাওতালদের 
বর্ষ।-সঙীত | নিয়ে যে খাঁটি 'ঝমর' গানটি উদ্ধৃত করিতেছি, তাহ। 
হইতেই এই উত্জির সত্যত! প্রতিপন হইবে £ 

এসো কা বরখা বড়ী জোর । 

ভীংজয় সোরে সোর--- 

এসো কা বরখা বড়ী জোর ।। 

রোপালী হম রোপা ধান। 

বদরী গরজে আসমান || 

বনমে নাচত হে মোর। 

এসো কা বরখা বড়ী জোর ।। 

খেত চাঈঢ কিঘাণ ঠাঢ়। 
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মনীবা-নপ্তঘ! 


তরল নদীকে দেখে বড়।। 
অন ধন ন হোবৈং থোর। 
এসো কা বরখ। বড়ী জোর ।।”' 


(গ) . সহেল৷ 
আমাদের দেশের মেয়েদের মধ্যে বহু প্রকারের গান করার রীতি 
এখনও বর্তমান । মেয়েদের এই সমবেত কণ্ঠে গীত গানকে “সহেলা” বলে । 
এই গান বিবাহ, গতীধান, অনপ্রাশন, উপনয়ন, খৎনা কান-ছেঁদানি 
প্রভৃতি উপলক্ষে মেয়েদের ছ্বারা গীত হয়। মেয়েই এই গানের গায়িক! 
ও মেয়েই এই গানের শোত্রী। তাই এই গানের নাম “সহেলা” বা সখীদের 
মিলিত গান। চট্টগ্রাম হইতে সংগৃহীত এমন একটি গান এইরূপ £ 


'সোনার নাপিতারে আআরো বাড়িতৃ যাইবা । 
সোনার নরৈং সোনার বাড়ি হোআরে করি নিবা || 
সোনার নাপিতারে | 

ভালা করি কামা নাপিত্‌ 
বাপের দূলভ্ পৃতৃবে। 
চিয়ন্‌ করি কামা নাপিত 
হনর্‌ করি কামা নাপিত 
মায়ের দূলভ্‌ পুত্রে। 
সোনার নাপিতারে |? 


বিবাহের সময় নাপিত যখন বর কামাইতে আসে তখন এই জাতীয় গান 
গত হয়। গানের তালে তালে সকলে মিলিয়া হাতে তালি বাজাইবার 
রীতিও কোথাও-কোথাও দেখা যায়। হাতিতালিই এই গ্রানের বাদ্য । 


(ঘ) শ্রম-সঙ্গীত 
“লোক-সঙ্গীতে অজস্ব শরম-সঙ্গীতে'র আলোচনাও উপেক্ষণীর নহে। 
কাজ করিবার সময় শরম লাঘৰ করিবার জন্য কিংবা কাজে জোর ধরাইবার 
জন্য একজন গান ধরে এবং সকলে সমস্বরে গানের ধ্যাটি আওড়াইতে 
থাকে। শ্রম-সঙ্গীত এই কয় নামে পরিচিত, যখা---সারি' বা 'সাইর' 
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বাংলা-সাহিত্য 


গান 'বাইচ্যা' বা নৌকার বাইচ খেলার গান হত্যা" বা ছাতপেটার 
গান। এই গানগুলির অধিকাংশই স্ুরুচির পরিচায়ক নয়। এমন 
একটি গান এন্সপ £ 


ওরে ও রাইকিশোরী ! 

তোর সনে মোর কথা ছিল কি? 

এ কাল জলে চান কাব সই 

ও সইরে ডাল ভাঙ্গিয়া বাতাস করি। 
তোর সনে মোর কথা ছিল কি? 

বেড়াই আমি তোমার লাইগ্যা 
অনুধারী হৈলাম সাথী তোমার লাইগ্যা ; 
ঘূরছি আমি রাত্রি দিনে 

করছ কেন ছল চাতুরি। 

তোর সনে মোর কথা ছিল কি? 


বলা বাহুল্য শ্রমিকদের কাজে জোর ধরাইবার জন্য যে-গান কর হয় 
তাহার সহিত 'সারি'. বাইচ্যা” বা ছাইত্যা' গানের বিশেষ কোন সম্বন্ধ 
নাই। এইগুলির কথাও অন্ন. সুরও দমকা। তাহার এই একটি নমুনা! দেখুন £ 


“ওরে ও জোয়ান--- 
আরও জোরে---হেইও । 
সাবাস জোয়ান---হেইও। 
একট আরও---হেইও |: 


($) কৃষি-সঙ্গীত 


আমাদের এই কৃষিপ্রধান দেশের 'লোক-সঙ্গীত' হইতে কৃষি-সজীত' 
বাদ দেওয়া যায় না। কিন্তু দূভাগ্যের বিষয়, আমাদের দেশের কৃষকেরা আজও 
যেমন উপেক্ষিত, তাহাদের গানও তেমন অবহেলিত। কৃষকদের কম অথবা 
অবসর সময়ে চাষ-আবাদকে কেন্দ্র কারয়া যেই সমস্ত গান গীত হইয়া থাকে, 
তাহার সংখ্যাও নিতান্ত কম নহে। কিন্ত আজিও পরাগ পরিমাণে এই গান 
গৃহীত না হওয়ায়, আমর ইহার অধিক সংবাদ রাখি না। এই কৃষি, 
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মনীষা-মগ্ুষ। 


সঙ্গীতের মধ্যে উত্তর-বঙ্গের 'জাগ' বিশেষ প্রসিদ্ধ। এতহ্যতীত দেশ 
জড়িয়া 'কাতিকা” ও পুষালি' গানের প্রচননও আছে। রাত্রি জাগিয়া 
গান করা হয় বলিয়া উত্তর বঙ্গের 'জাগ' এই নামে পরিচিত হইয়াছে। 
ইহা৷ প্রকৃতপক্ষে কৃষকদের 'পুষালি' গান। পৌষমাসে সারা মাস ধরিয়া 
কৃষকের! দিনাস্তে দল বাধিয়া গান গাহিয়া বেড়ায় এবং পৌষ-সংক্রাস্তির 
দিন রাত জাগিয়া ভোজের উৎসব করে ও 'জাগ' গানের আসর জমায়। 
'জাগ" গানে সোনাপীরের কাহিনী ও কৃষ্-চৈতন্য আখ্যায়িকাও দেখা 
যায়। 


“কাতিকা” গান কৃষকদের কাতিক মাসের সঙ্গীত। ধানব্‌নার কাজ 
সারিয়া তাহারা প্রত্যেক দিন মাঠে ঘুরিরা বেড়ায় ও ধানের বাড়-বাওতি 
লক্ষ্য করে। তখন বনা ধানের কোন প্রকারের ক্ষতি হইতে দেখিলে 
দুঃখে তাহাদের বুক ফাটিয়া যায় এই সময়ের একটি গান এইরূপ : 


“আরে রে বাবুইরে, 

ক্ষেতের পাকনা ধান খাইলে। 
উইড়্যা উইড়্যা ধান খায়, 

পইড়্যা পইড়্যা রং চায়, 

সরাই নলের আগ বাসারে। 

এক বাবৃইরে খলিয়া, 

আর এক বাবুই কালিয়া 

আর এক বাব্ইর কপালে তিলক রে। 
আরে রে বাবৃই রে, 

ক্ষেতের পাকনা ধান খাইলে ।” 


পুষালি-গান' পৌষ-প।ৰণের উৎসব। ইহাই উত্তর-বঙ্গে 'জাগ' গানে 
রূপান্তরিত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। পৌষ-সংক্রাস্তির দিন এই গান 
অধিক শুনা যায়। এইদিন হিন্দুদের মধ্যে পিঠা-পুলি খাওয়ার রীতিও 
আছে। এই সময়েই কৃষক তাহার সংবৎসরের উপার্জন মাঠের ধান বাড়ির 
আঙিনায় পে ছাইয়। দিয়া ক্ষাণ-বধূর জিন্মার সোপার্দ করিয়৷ নিশ্চিন্ত হইতে 
চায়। কুষাণ-বধ সানন্দে তাহার জিন্মা বুঝিয়া লয়, বাড়ির আঙিনায় 


ভা 


লোক-সাহত্য 


ধান যাড়ায় ও শুকায়। এমন সময় আঙিনার বিছানো ধানে কাক বসিয়। 
যখন ধান খাইয়া লয়, আর কৃষক নীরবে দাওয়ায় বসিয়া আনমনে হা'কা। 
টানিতে থাকে, তখন কৃষাণ-বধূ গলায় ঝঙ্কার দিয়। গাহিয়া উঠে, 


ওরে, কাউয়া ধান খাইল রে। 
আমার---খাওয়ার মানুষ আছেরে ভাই, 
ক মান্ষ নাইরে। 
ওরে, কাউয়া ধান খাইল রে!” 
(5) অনুষ্ঠান-সঙ্গীত 
আমাদের দেশের এচ একট৷ অনুষ্ঠানকে উপলক্ষ্য করিয়া এই সঙ্গীত- 
গুলির স্থষ্ট হইরাছে। ইহাদের মধ্যে 'ভাদই', গাজন', ও গন্তীরাই' 
প্রধান। ভাদুই' ভাদ্র মাসে গীত ও 'গাজন' চৈত্র-সংক্রান্তিতে অনুষ্ঠিত 
পশ্চিম-বঙ্গের গান। গগন্তীরা' মালদহের গান। ইহা সারা বৈশাখ মাস 
বাপীয়া গীত হয় এবং হিন্দু-মুসলমান সকলেই ইহাতে যোগদান করে। 
গ্তীরা প্রকৃতপক্ষে 'সাল-তামামী' গান, ভোলা (এখন, 'দাদা') বা শিবকে 
সুখ-দুঃখের নিবিকার দর্শকরূপে করনা করিয়া জনসাধারণের সাংবংসরিক 
সুখ-দুঃখের কাহিনী লইয়া এই গানগুলি বাধা হয়। এমন একটি গান 
এইরূপ £ 
ও ভোলা--- 
বলুব কি গান বাগানে নাই আম। 
গাছে গাছে বেড়িয়। দেখছি 
| নতুন-পুরান সব সমান|। 
মনে মনে ভাবৃছি বৈসা, 
কাজের কোন পাইনা দিশা, 
তে ধান চাউলের দর খুব কশা, 
তুষার বেশী দাম।। 
আর এক শুন কাহিনী, 
ঠিক দূপুরে শিল আর পানি, 
মাঠে হয় কিষাণ পেরেশানী 
মরল ভোলা! সব গহম |” 


৯ 


মনীষা-মঞ্রঘ। 


(ছ) পটুয়া-সঙ্গীত 
“পটিয়া” মূলতঃ পশ্চিম-বঙ্গের সঙ্গীত। পরে ইহা পর্ববঙ্গেও 'চালু 
হইয়া থাঁকিবে। পশ্চিম-বঙ্গের পটুয়ারা এক শ্রেণী হিন্দু চিত্রকর ; 
ইহারা লৌকিক ও পৌরাণিক দেব-দেবীর চিত্র আকিয়া গান গাহিয়া 
জীবিকা নির্বাহ করে। তাহাদের এই গানের নাম 'পট্য়া-সঙ্গীত | 
পর্ববঙ্গেও এক শ্রেণীর পট বা চিত্র প্রস্তুত হয়, তাহার নাম “গাজীর পট: । 
গাজীর পট অবলম্বনেও গান রচিত হইয়াছে। 


(জ) শোক-সঙ্গীত 


সুখের ন্যায় শোঁকও মাঁনব-জীবনের একটি প্রধান অন্ভূতি। এই 
অনুভূতিকে কেন্দ্র করিয়।ও আমাদের দেশে বহু গান রচিত হইয়াছে, কিন্তু 
সংগৃহীত হয় নাই|। এই শ্রেণীর গানে 'জারী' ও “কান্না'-গানই' প্রধান । 
আত্বীয়-বিয়োগে আমাদের দেশে মেয়েরা গৰা ছাড়িয়া বিনাইয়া বিনাইয়! 
কাদে। এইগুহি “কান্বা-গান'। পর্ববঙ্গের 'জারী-গান' চির প্রসিদ্ধ : 
নৃত্যও ইহার একটি প্রধান সহচর। করুণ কারবালা-কাহিনীর বিভিন্ু 
ঘটনাকে অবলম্বন করিয়। জারীগান রচিত হয়। ইহার একটি এইরূপ £ 


“চিল, চল, চল, সবে সমরখন্দে যাব। 
এজিদে মারিয়৷ সবে সমদ্রে ভাসাব || 
সাবাস, সাবাস, সাবাস ভাই, 
জী'ও, জীও, জীও ভাই। 
হানিফ বলে আয় মোর কোলে 
জয়নাল বাছা ধন। 
ওই যেন! পথে গিছেরে দই ভাই 
জোড়ের ভাই ইমাম হোসেন। 
সেই না পথে যাব রে আমি, 
করো আমার গোর কাফন |! 
চল, চল, চল, সবে সমরখন্দে যাৰ। 
এজিদে মারিয়! সবে সমূদ্রে ভাসাব ||” 


৮০ 


লোন-্সাহি ত্য 


(ব) ভক্তি-সঙ্গীত 

আমাদের দেশে তক্তি-সঙ্গীতের সংখ্যাও কম নহে। শীাক্ত-সঙ্গীত, 
সোনাপীর, বদরপীর প্রভৃতির গান, মানিকপীরের গান এবং ভাগ্ডারী- 
সঙ্গীত প্রভৃতি তক্তি-সঙ্গীতেব অন্তর্গত। 'শাক্ত-সঙ্গীত' সংগৃহীত হইয়াছে, 
এখনও অন্যান্য ভক্তি-সঙ্গীত' সংগৃহীত হয় নাই | “বদর-সঙ্গীত' মাঝি- 
মাল্লাব গান। অধুনা এই গান একরপ বিলুপ্ত। ইহার একটি এইরূপ 


'ওাবে--নাইরে, নাইরে, নাইরে ডর। 
আল্লা, নবী, পাঁচপীর, বদর বদর || 
ওরে--ঝাড় তৃফানে নাইবে ভয়। 
সামনে চালাইলাম রে নাও। 
সারে চালাইলাম নাও রে--- 
নাইরে, নাইরে নাইরে ডর। 
আল্লা, নবী পাচপীব, বদর বদর 11” 


'ভাঙারী-গান গুলি চট্টগ্রামের মাইজ-ভাগ্ডার গ্রামের শাহ আহমদল্লার 
দবগাহকে কেন্দ্র কৰিয়! বচিত হব। প্রতি বসব মাঘ মাসের দশ তারিখে 
এই দবগাহছে মেলা বসে ও গানগুলি নাচিয়া কঁদিষা তালি বাজাইয়া গাওয়। 
হয়। ইহার একটি গান এইরূপ £ 


'ণৌছল আজম মাইজ ভাণগ্ডাব | 
বাতাই দেরে বাস্তারে খোদার । 
হায হায় করি যে ডাল ধরি, 
সে ডাল ভাঙ্ষি মাটিতে পড়ি, 
ওবে ধলত পড়ি গড়াগড়ি, 
চৈল আমার জীবন খাব ||. 


(ঞ) তত্ব-সঙগীত 
আমাদের তিভ্ত-সঙ্গীত'গুলিও লোক-সঙ্গীতের অন্তর্গত। এইগুলি “বাউল, 
'মুশিদা', মারফতী', দেহতন্তু প্রভৃতি নামে আমাদের মধ্যে সুপরিচিত। 
আমাদের সমাজ-জীবনে নানা মত প্রচার ও প্রসারের ফলে যে একটা 


৮৯ 


যনীঘা-মঞ্জষা 


সাংস্কৃতিক সমনুয় ঘটিয়াছে, এই গানগুলি তাহারই অভিব্যক্তি। লোক- 
সাধারণ নানা মত ও পথের ডামাডোলে বিব্রান্ত না হইয়া যেন একটা 
সরল সহজ তন্তু নিজেদের মতো করিয়৷ গড়িয়৷ লইয়াছে। ফলে, এই 
গানগুলির উৎপত্তি। এই গানগুনি সম্বন্ধে আমাদের অনেকেই অল্নবিস্তর 
অবহিত বলিয়া এইস্থানে ইহাদের কোন আলোচনা একরূপ অনাবশ্যক | 
তৰ্‌ প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ করিতে পারি--- 


মন তুমি কৃষি কায জান না। 

এমন মানৰ জমিন রইল পতিত, 

আবাদ করলে ফলত সোনা |?" 

কিংব। 

'খাচার ভিতর অচিন পাখি 
কেমনে আসে যায়। 

শ্রতে পারলে মনোবেড়ি 
দিতেম তাহার পায় ||" 


এই জাতীয় লছ গাণ এখন আমাদিগকে একতারার সুরে উদাস করে, 
বিবাগী বানার। 


আমি উপসংহারে বলিতে চাই, আমাদের 'লোক-সাহিত্য' আমাদের 
দেশের লোকের মতই উপেক্ষিত 'ও অনাদ্ত। এতৎসন্তেও, শিক্ষিত 
সমাজের শিষ্ট-সাহিতোর' প্রচার ও প্রসারের আক্রমণ, এমন কি তাহাদের 
ব্যক্তিগত নাক-সিট্‌কাঁনি উপেক্ষা করিয়া আজ পর্বস্ত আমাদের 'লোক- 
সাহিত্য” জীবন্মূত অবস্থায় হইলেও বাঁচিয়া রহিয়াছে । বোধ হইতেছে, 
এই অবস্থায় আর বেশী দিন বাচিয়া থাকা সম্ভবপর নহে। পৃথিবীর 
উনৃতি দেশগুলি আজ তাহাদের 'লোক-সাহিত্য' উদ্ধারের চেষ্টায় “টেপ- 
রেকডিং' হইতে আরম্ভ করিয়া যে-সমন্ত আধুনিক পদ্ধতি অবলম্বন করিতেছে 
তাহার কথা না ভাবিয়াও বলিতে পারি, আব কাল বিলৰ না করিয়া আমাদের 
'লোক-সাহিত্য' সংগ্রহে নামিয়া যাওয়া আবশ্যক | নতুবা, আমরা অচিরেই 
দেশের এমন এক সাংস্কৃতিক সম্পৎ হারাই, যাহার সন্ধান হাজার চেষ্ট 
করিলেও পাওয়া যাইবে না। আমি বিশ্বাস করি, নৃতন শিক্ষা-দীক্ষা। 


৮৭ 


লোকশসাহিতা 


জ্ঞান-বিজ্ঞান, সত্যতা -সাংস্কৃতির প্রভাবে আমাদের মধ্যে যেই সামাজিক বিবর্তন 
শুরু হইয়াছে, ইহার শেষ পরিণতি হইতেছে গ্রামীণ-সভ্যতাঁর ধ্বংস ও শহুরে 
সত্যতার ক্রমিক বিস্তার। এই অবস্থায় 'লোক-সাহিত্যে'র পৃনরুজ্জীবন 
অসম্ভব। তাই, 'লোক-সাহিত্যে'র পুনরুজ্জীবনের কথা না ভাবিয়া 
আমাদিগকে ইহার পুনরুদ্ধারের কথাই চিন্তা কর! উচিত। বাংলার সামাজিক, 
নৃতাত্তিক, মনোবৈজ্ঞানিক, এমন কি, খতিহাসিক উপাদানও এই 'লোক- 
সাহিত্যের মধ্যে নিহিত রহিয়াছে । সত্যকারতাবে জাতিকে ব্ঝিতে ও 
জানিতে হইলে, আমাদের 'লোক-সাহিত্যে'র ব্যাপক উদ্ধার ও সম্যক্‌ 
সংরক্ষণ ব্যবস্থার আবশ্যক, যেন গভীর গবেষণার সাহায্যে জাতির নাড়ি- 
নক্ষত্রের পরিচয় পাইতে পারা যায়। 


এই যে 'লোক-সাহিত্য' সংগ্রহের বৈজ্ঞানিক দিক,--ইহার কথ ছাঁড়িয়া 
দিলেও, নিছক সাহিত্য ও রসের দিক হইতেও লোক-সাহিত্য উপেক্ষণীয় 
নহে। সুবিশাল ও জুবিস্তত “লোক-সাহিত্যের, অতি সামাশ্য অংশই 
এ-যাবৎ শিক্ষিত সমাজের গোচরীভূত হইয়াছে । ইহাতেই তীহারা “লোক- 
সাহিত্যে'র সজীবতা, সারল্য, শৌন্দর্য ও অনুভূতির গভীরতায় বিষুগ্ধ 
হইয়াছেন। যেই দিন এই সাহিত্যের সকল দিক উদৃঘাটিত হইবে, আশা 
করি, সেই দিন ইহার বিপুল অনাবিষ্কৃত দিকের সন্ধান লাভ করিয়। তীহারা 
আনন্দে আত্মহারা ও জ্ঞানে পরিপূর্ণ হইয়া উঠিবেন। আমরা সেই শুভ 
দিনের প্রতীক্ষায় সুদূর ভবিধ্যতের পখ-পানে চাহিয়া রহিলাঁম । “লোক- 
সাহিত্য অমর হোক ।* 


*্বরিশাল সাহিত্য ও সঙ্কৃতি সম্মেলনের লোক-সাহিত্য শাখা সভপতির ভাষণ 
(১৯৫৭ খীঃ )। 


৮৬) 


স।তিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে পলী-পরক্কাতর 
শক নিরূপণ 


সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে আমাদের পল্লী-সংস্কৃতির উৎস খ্রিপণ 
করাই হচেছ এই আলোচনার মৃুখা উদ্দেশ্য । আমাদের পল্লী সংস্কৃতি 
বছ বৈশিষ্ট পরিপূর্ এবং এই বৈশিষ্ট্য গুলির প্রত্যেকটিই নানা সংস্কৃতিক 
উংসের বিচির রস-শারায় সুসিঞিত হ'রে পরিপুই | আমরা শীগুগির 
তার কিঞ্চিত পরিচয় দেবো । তার অ।গেই পল্লীর সাহিত্যগত সংস্কৃতিব 
সাথে একট পরিচঘ ক'রে নেওয়াই বোধ হয় ভালো । কারণ তাকে 
কেন্দ্র করেই অমাদের এই আলোচনা চলবে। 


আজকাল আমরা সাহিত্য বললে, এমন এক মান" স্ট্টি বুঝি, যা 
শহরের কল কাবখানায় প্রস্তত বু পরিচিত সাঁমগীর মতন একটা 
শিল্প বন্তন্নপে গ্রামের ক্ষধা বা চাহিদা মেট|ব,রজনা শহর থেকে গ্রামে 
ছড়িয়ে পড়ছে। আগেঙার দিনে সাহিত্যের ধারা ছিল গ্রাম থেকে 
শহরমখী। এখন আমাদের শহরে সাহিত্যের জাঁখে পল্লীর যোগ কেমন 
যেন এক রকম বিট্ছিনাই হ'য়ে গেছে। উপন্যাস, ছোট গলপ ইত্যাদির 
মধ্য দিয়ে আমাদের সাহিত্যে পথে পল্লীর শ্ভন্ত পিদ্দিমের দীনতার 
মতো শেষ ধোগ রক্ষার যে চেটা কোথাও কোথাও দেখা যাচ্ছে, তার 
অক্ষমত। দেখলে হ।পিও পায়, দূঃখও হয়। এতে না আছে পল্লী, না৷ 
আ.ছ পন্নীর প্রাণ, আর না৷ আছে পল্লীর পোশাক বা মন ভূলানো সৌন্দর্য | 
আগেকার দিনে কিন্তু পল্লীর সাথে দেশেব সাহিত্যের সন্বন্ধ এমনটা ছিলনা : 
দুই-ই ছিল এখন যতটা দূরবতাঁ তখন ততট। পরম্পর টিকটবতী। 

তবুও স্বীকার করতে হবে, আগেকার দিনে আমাদের পল্লীর সাথ 
আমাদের সাহিত্যের সম্বন্ধ যতই-না-কেন ঘনিট এবং নিবিড় হোক, উভয়ের 
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মধ্যে একটা স্বাভাবিক ফা? ছিনই। পল্লীর গোড়ামীন স্থান সাহিত্যে 
কোন দিনই ছিল না । বিএখেষ ক'রে সাহিতে.র নাগরালি ব। শহু.র ভাব 
পল্লী কি করেই বা পাবে? গেটেব উপব, আমদের স।হিতেঃর 
নাগরালি বা শহুরে হাব-ভাব পন্ুীর এেঁহোমির খেকে অনেকটা ভফাৎ হ'লেও 
আমাদের সহিতভ্য ছিল পন্নীভাবপ্রধান অ.র পল্লীপ্রণপরায়ণ। তাঁর 
প্রধ,ন বারশ হংল। আগেকার দিনে যাবা আমাদের মবা থেকে সাহিত্য রচনা 
করতেন, তার। হিলেন মনে*প্র'ণে এবং বগ-বাণে পল্লীৰ লোক । 
আমাদেন এই নে পল্লীর খেঁয়োমিবজিত অথচ পলী-ভাবপ্রধান 
সাহিতা, এ ইচ্ছে আমাদেন আট-ঘাটবাধা সাহিত্যিক সস্কৃতির 
নমুনা । আমাদের দেশের মনসা-মঙ্গল, বর্-মজল, চণ্তী-মজল থেকে নিষে 
যন্গফ-জোলেখা, হাতেম তাই, আমীব হামজা, মকতল হোসেন এমন 
কি'কালুগাজী চম্পাবতী পর্যন্ত বচিত সাহিত্য আমাদের এই আট-ঘাট 
বাধা সাহিত্যিক-সংস্কৃতিবই নিদর্শন। এগুলিকে বাদ দিয়ে আমাদের 
পল্লী-অঞ্চন থেকে তার নিজস্ব ব'লে দাবী কবতে পারে, এমন সাহিত্যের 
অভাব পল্লী কোনদিনই অন্ভব করেনি । পল্লী এ সাহিত্যকে কখনও 
আমাদের মৃত অক্ষরের পিঞ্জরে বেঁধে বাখবাব চেষ্টা কৰেনি বরং সে 
চেয়েছে প্রাণবন্ত মানের জীবন্ত কণ্ঠে কণ্ঠে একে চির-সবুজ এবং চির 
চঞ্চল করে লীলায়িত রূপে ফটিযে তলতে। ফলে এ'সাহিত্য আমাদের 
পরীর জ্ঞান-বিজ্ঞান, আকর্ষ-আদর্শ১ ধর্ম-বর্ম, রীতি-নীতি, ছায়া-ছবি 
প্রভৃতি যেমন নিখুত ভাবে ফুটে উঠেছে তেমনটি আর কোখা'ও হয়নি 


আমাদের পল্লীর এই সাহিত্যিব-সংস্কৃতির কথা মনে বেখে এর 
সংস্কৃতিকে মোটামটি তিন দিক থেকে বিচার কবা চলে। তার প্রথমটি 
হচ্ছে পল্লী-বচনের দিক, দ্বিতীয়টি পল্লী-সঙ্গীতের দিক এবং তৃতীয়টি 
পলী গাথাব দিক। এই দিকগুলির প্রত্যেকটি আধনিক যুগের শহুরে 
সাহিত্যিক 'ও পণ্ডিতদের মানসিক ওৎসুক্য নিবারণের জন্য ছাপার অক্ষরে 
স্বান পেলেও শহরে নিবাসিতা গেযো বঙ্গবধর মাতা এরা যেন আজ 
পৃথির পৃষ্ঠে বন্দীর জীবন যাঁপন করছে। এখনও এদের প্রাণের পরিচয় 
পে'তে গেলে আমাদেরকে যেতে হয় পল্লীর শান্ত-ন্িগ্চ নিভূত নিকেতনে । 
বেতার মারফতে ভাটিয়ালী প্রভৃতি পল্লী-সঙ্পীতের যে কুত্রিম সুর ও কথ! 
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মনীঘা-মগষ) 


আজও নগরের গৃহে গুহে আনন্দ বিলায়, তা নেহাৎ নাটকীয় প্রকৃতির কৃত্রিম 
আনন্দ, --তাতে পল্লীর স্বাভাবিক প্রাণের পরশ কোথায় ? 


আমরা এইমাত্র ব.লছি পল্লীর সাহিত্যিক-সংস্কৃতির প্রথম দিক হচ্ছে 
পল্লী বচনের দিক" এ-দিকটির বিশালতাঁও নেহাৎ কম নয়। ডাক 
ও খনাব বচন, প্রবাদ ও প্রবচন, মন্ত্র-তন্ত্র ও ছড়। প্রভূতিকে পল্লী-বচনের' 
সামিল করা চলে। 

আমাদের ডাক ও খনার বচনগুলি পল্লীর প্রাচীনতম সাহিত্যিক 
সংস্কৃতির নিদর্শ নগুলির অন্যতম । পল্লী অঞ্চলে এখনও এমন প্রাচীন লোক 
নেই, যারা এই বচনগুলির দৃ'চারটি জানেন না। যুগে যগে এগুলির 
ভাষা পাল্টে গেছে সত্য, তবু প্রাচীনত্বের ছাপ এ-বচনগুলির কিছু কিছু 
অংশ আজও বহন ক'রে বেড়াচ্ছে । এগুলি হচ্ছে পল্লী প্রজ্ঞার এক একটি 
মৃতিমান কীতি। চাষবাস, আবহাওয়৷ শুভাশভ, মড়ক, অনাবৃষ্টি, অতিবৃষ্ট 
প্রভৃতি নিয়েই পল্লী-অঞ্চলেৰ প্রজ্ঞা এগুলিতে মূতিলাভ করেছে । এগুলিতে 
পুঘ্করিণী খনন, রাস্ত। নির্মাণ, বৃক্ষরোপণ ইত্যাদি জনহিতকর জ্ঞান কৃষক 
ও গ্ামাচার্ধদের জ্ঞাতব্য জ্যোতি্ক শাস্ত্রীয় উপদেশাদিও কম নেই। 
এগুলি সত্রাকারে রচিত বলে মনে রাখার পক্ষেও সুবিধে যথেষ্ট । এই 
তার একটু নমুনা দেখুন £ 


(ক) খনা ডেকে বলে যান, 
“বোদে বান ছাওয়ার পান।” 

(খ) “কাতিকে ওল, মার্গে বেল। 
পৌধে কাঞ্জি, মাঘে তেল।। 
ফাল্গুনে আদা, চৈত্রে তিতা। 
বোশেখেতে নিম নালিতা | 
জেঠে ঘোল, আধাঁট়ে দই। 
ভাঁদ্রে তাল, শাওনে মই ; 
আশ্বিনে খাও কাশ চঘাসা। 
ডাক বলে এই বর মাসা। 


আমাদের পল্লী-অঞ্চলে প্রবাদ ও প্রবচনের' সংখ্য!ও একেবারে অনন্ত । 
ডক্টর সুশীল কমার দে: মহ্ছাশয় তাঁর “বাংলা প্রবাদ' নামক গ্রন্থে ৬৬৮১টি 
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প্রবাদ ও প্রবচন প্রকাশ করেছেন। এ গ্রন্থের দীর্ঘ চমত্বার পাণ্ডিত্য 
পূর্ণ ভূমিকাটিতে তিনি স্বীকার করেছেন যে, তাঁর সং্াহটিকে যেন 
বাংল প্রবাদের চূড়ান্ত গ্রশ্থ বলে কেউ মনে না করেন,---অবশ্য সংখ্যার 
দিক থেকে। 


বাস্তবিকই দেশে কত যে প্রবাদ চালু আছে, কে তার খোজ রাখে? 
গ্রামাঞ্চলের সরল প্রকৃতির মান্ষগুলোর দৈনন্দিন জীবনযপ্র।র হজ অভি- 
জ্ঞতাকে কথায় রূপ দিতে গিরে যে তীব্র টিপ্পনী কাটার প্রয়োজন হয়ে খা চ, 
তার মধ্য থেকেই প্রবাদ ও প্রচন্পনগুলির জনা হ'য়ে থাকনে | বু 
লোক পরম্পরায় পৃরুষানুক্রমে থোড, বড়ি আব খাড়া খেয়ে খের বিবজ্ত 
না হ'লেকি কেউ কখনও 'নেহাৎ এক ঘেয়েমি' বুঝাতে 'থোর-বড়ি-খাড়া, 
খ|ড়া-বডি-থোড়' বলতেন ? বহুবার বছলোক একের পর এক আপন শরীরের 
কাটা ঘায়ে নূনের ছিটায়উতকট যন্ত্রণা অনুভব করেই যে অভিজ্ঞতা লাভ 
করেছিল, তারই ফলে এক তীব্র বন্ত্রণার উপর আর এক তীব যন্ত্রণা 
বুঝাতে গিয়ে টিপ্পনী কাটার ছলে “কাটা ঘায়ে নূমের ছিটা ' কথাটির 
তুলনা না দিলে কি কখনও কথাটি চালু হত? এমন করেই আমাদের 
প্রবাদগুলি তৈরি হয়েছে, হয়ে আসছে এবং হবেও। 


তৈরির পর থেকে লোকের মুখে মুখে ঘুরে বেড়াশোই এগুলোর 
স্বভাব, আর সুযোগ পেলেই, অপরের প্রতি নিক্ষিপ্ত হয়ে মর্মবিদ্ধ করাই 
হচ্ছে এপবের প্রধান কাজ। তাই বোধ হয়, এগুলো বেশির ভাগ ক্ষেত্রে 
গোড়ামির ছাপ, বহন করেও দেশের সাহিত্যের ক্ষেত্রে একেবারে 
অপাংক্তেয় হ'য়ে থাকেনি। তাই এগুলেকে আমাদের ভব্য সাহিত্যের 
একট! বড় উপাদানরূপে দেখতে পাই । প্রাচীনতম বাংলা সাহিত্য থেকে 
নিয়ে আধুনিকতম বাংল।-সাহিত্য অবধি দেশে ব্যবহৃত প্রবাদ ও প্রবচনের 
পোশাক ঠিক একরকষ নয়। প্রাচীন প্রবাদ-প্রবচনগ্ডনি বেশ সংক্ষিপ্ত, 
বাস্তবতা-ঘেঁষা, উপদেশপূর্ণ এবং পদবিন্যাস প্রণালীতে প্রাচীন ব'লে অনেকটা 
কটমট। এই ধরুন না “উদোর পিগ্ডি বধোর ঘাড়ে কিংব। “দায়ে বালি, 
কৃড়লে শিল” সাক্ষ্য দিচ্ছে প্রাচীনতম কালের কথা; গুরু মারা বিদ্যা 
এবং “রোঝার ঘাড়ে বোঝ” জানিয়ে দিচ্ছে বেশ একটু পরবতী সময়ের 
কাহিনী; “খোদার উপর খোদকারী'' অথবা “গরীবের ঘোড়া রোগ' নতুবা 


৮৭ 


মনীঘা-মঞ্জষ। 


গোলে হরিবোল' স্পষ্ট ইঙ্গিত দিচ্ছে মসলমান আমলের এবং “মাছিমরা 
কেরানী”' কিংবা “লট-সাছেব”' বিজ্ঞাপিত করছে ইংরেজ শাসনের কথা । 


লোকের মুখে মুখে যৃগ-যূগান্ত ধ'রে ঘুড়লেও প্রবাদ প্রবচনগুলির 
রস আজও নিঃশেষ হয়ে যাযনি। এগুলি যেন রসের অফরন্ত ফোয়ারা | 
এগুলির চমত্কারিত্বও যে কম তাও মনেহয় না, কেন না এগুলি তাদের 
নিজস্ব চটকটুক আজও রক্ষা ক'বে এসেছে! এমন কি, আজও 
প্রবাদগুলি এদেব নিজস্ব সত্যোত্সারিত কৌতুক, এবং বিশেষ করে 
তাদের জাকালো রসিকতাট্ক খুইবে দেবনি! সত্যই, এগুলি যেন আমাদের 
পল্লীর লোকগুলোর মতো অফুরন্ত জীবশী-শক্তির অধিকারী, শত নড়কেও ম'বে 
সাবাড় হঘে নিঃশেষ হতে চাষ না] 


'মন্ত্রতন্ত্র' ও পল্লী-বচনের আর একাটি বড় দিক। মন্ত্র-তন্তরে আমাদের 
অনেকের বিশ্বাস নেই, তা' আমি জানি। কিন্তু বিপদে পড়ে ঝাড়ফ'ক 
করতে দেখেছি অনেক শিক্ষিত লোককেও। প্রকৃত পঙ্দে ঝাড়ফঁকে বিশ্বাস 
আমাদের অনেকেরই মজ্জাগত এবং পল্লী-অ্খলে আজও বৈজ্ঞানিক চিকিৎ- 
সার চেয়ে ঝাঁড়কু কের চিকিৎসাই হেড অধিক। আমাদের দেশের মন্ত্রের 
মধ্যে সাপের মন্ত্র, চোরের মন্ত্র 'ও রোগের মন্ত্র ছাড়া আরও কত রকমারি 
মন্ত্র ও ঝাড়ফুক যে ররেছে, তার খরব দেওয়া সন্তভবপৰ নয়। এ-সব 
মন্ত্র ব্যবহারে হিন্দু-মুসলিম ভেদাভেদ নেই। যারা এ কাজ করে, 
তাদেরকে আমরা সচরাচর “রোঝা'' বা “ওঝা”; বলেই পরিচয় দেই | 
এই “রে'ঝ। বা ওঝা শব্দ হচ্ছে সংস্কৃত “উপাধ্যায় শব্দের অপভ্রংশ। 
রোঝাদের মধ্যে হিন্দু-মুসলিম ভেদাভেদ নেই। মীর খোরস আলী 
কৃত একটি ছাপানো মন্্রের বই থেকে নমনা-স্ব্ূপ আমি একটি সাপের 
মন্ত্র তুলে দিচিছ £ 


“হস্ত সারম, গল! সারম, আরে! স.রম, য্খ, 
পেট, পিট, চরণ সারম, আরে! স'রম বুক।' 
পেট, পিট, চরণ গতি মনস'র বরে। 

লক্ষ লক্ষ বাণ ওমুকের কি করিতে পারে ॥ 


৮৮ 


সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে পল্লী-সংস্কাতির উৎস নিরূপণ 


কাঙ্রের কামিখ্য। দেবী পিয়া গেল বর। 
বালির বিন্ন রাজ! বলে অমূক হল অমর | 


ত.্ত্রর অন্তর্গ 5 ব্যাশারের সখ্যাও কি কম? অ মাদের তাত্বিক বিথাসের 
মধ্যে মারণ, উচাটন, বশীকরণ, সম্মান, স্তম্তন, বিহ্বেষণ, প্রভৃতি 
ঘড়বিব তান্ত্রিঃ প্রঞ্রিয়া ব্যতীত অর কত রকমের অভিচার পদ্ধতিতে 
আমরা বিশ্বান করি বলা ধঠিন। মাদুলি-ধারণ ও জলপড়। না হ'লে পল্লী 
অঞ্চলের অনেকেরই অবস্থা যে ফি হ'ত, তা আজ কে বলবে? এদুটিতে 
কোর,ন থেকে পরাণ পধন্ত ধর্ম শাস্ত্র মন্ত্রের রূপ ধ'রে ব্যবহৃত হযে আসছে। 
পীর সাহেবদের তাবিজ না হ'লে পল্লীব কত লোকেব যে কত অধটন ঘটে 
যেতো, তার স্থুমার করতে পারে এক মাত্র পল্লীবাসী | 


আমাদের দেশে ছড়ার সংখ্যা ঘে কত, তা" আজও ঠিক হয়নি। 
অ.বার এই ছড়ার খেণীতেও রকমারি ডিনিসেন সন্ধান পাচিছ---এই 
যেমন ধরুন গ্ছিলে ভুলানো। ছড়া” ঘমপাড়ানী ছড়। গ্বৃতের ছড়া? 
“পার্ীণের ছড়।'? আর এ কত কি। আমাদেব এই যে অমংখ্য ছড়া,--- 
এগুলি এক একটা অভুদ স্থষ্টি,---ঠিক কবিতাও নর, গানও মঘ» পদ্যও 
বলা চলেনা, অথচ পদের মিল, শাব্দিক অনুাস, এমন কি অস্ত্যানুধাস, 
(চছুবই অভাব নেই। নমুনা স্ববপ নামজাদা একটা চড়। তুলে দেখাচ্ছি ২ 
“বিষ্টি পড়ে টাপুর টপুৰ নদের এল বান। 
শিব ঠাকরের বিয়ে হল তিন কনো দান ।। 
এক কূন্যে রাঁবেন বাড়েন, এক কনো খান। 
এক কন্যে না না-খেয়ে বাপের বাড়ি যান।| 
ঘুম পাড়ানী-ছড়াগুলির অবস্থাও এই “ছেলে-ভুলানো ছড়ারই অনরূপ। 
এগুলিকে “ঘুমপাড়ানী-গ।ন' ও বলা হয়। সত্যই এই ছড়াগুলিতে 
ঘূমপাড়াবার শক্তি আছে কি না জানি নে; তবে এই শ্রেণীর ছড়ার আবৃত্তি 
ক'রে ছেলেকে ঘুম পাড়াতে দেখেছি বহু বাব। এই ছড়াগুলির আবুতির 
মধ্যে যে একটা স্থুর ধ্বনিত হব, ছেলেকে ঘুম পাড়াবার যাদু বোধ হয় 
তার মধ্যেই লুকিয়ে থাকে । নইলে ছেলের মা যখন বলেন, 


ঘমপাড়ানী মাসী পিপী মোদের বাড়ি এসো । 
খাট নাই, পালঙ্‌ নাই, খোকা চোখে বসো || 


৮৯ 


মনীষা-মগ্ুষা 


বাটা ভরে পান দেবো গাল ভরে খেয়ো। 
জাদূর চোখে ঘুম দিয়ে ফুরুৎ করে যেয়ে || 


তখন ছেলে ঘুমিয়ে পড়ে কেন? খুমপাড়ানী মাসী-পিসী যে ছেলেকে 
ধূম পাড়ায় না তা ঠিকই ; সুরের মাদকতাই কাজ করে শিশুর মাসী-পিসী 
স্নেহের পরশের চেয়ে অধিক । 


আমাদের দেশে ব্রতেৰ ছড়াগুলি কেবল হিন্দদের মধ্যেই প্রচলিত। 
শিরাল, চুয়া, ভাদ্‌লী, সেঁজুতি প্রভৃতি দেবতাকে কেন্তর করে বৃতের 
ছড়াগুলি রচিত ও আবৃত্ত হয়ে থাকে । এগুলি হিন্দু মেয়েদেরই দেৰতা | 
বহু উদ্দেশ্য নিয়ে, অনেক অপৃণ বাসনার পূর্ণতা দান করার জন্য ছড়ার আবস্তি 
দ্বারা দেবতাদের পূজা হয়। সংস্কৃত মন্্রতন্ত্রের ধার এর। বড় একটা 
ধারে না। বাংলা-ভাষার দ্বারাই এদের কাজ চলে যায। থুয়া' দেবতার 
একট। ছড়া তু'লে দিয়ে একটা উদাছরণ দিচিছ £--- 


ধুর 

আঘন মাসের জয়ান্তি 

অকালে ভাতস্তি 

সকালে পৃতন্তি 

বনে বনে আয়তি 

ধনে জনে স্ুুয়তি 

থুয়ো পৃজো মোরা জন্মায়তি |1'; 


আমাদের এই যে রকমারি ছড়া, রবীন্দ্রনাথ এগুলোকে বলেছেন 
টুকরো জগৎ অথবা এক একটা আস্ত জগতের ভাঙ্গা টুকরো | এ-জগৎ 
কিন্ত ছবির জগৎ চিন্তার জগৎ নয়। এই ছবিগুলি একটি রেখা, একটি 
কথার ছবি । ইঙ্গিত দিয়ে ছেড়ে দেওযাই এগুলির কাজ, বাকী কাজ 
কল্পনার । 


পল্লী বচনের পরে পল্লী সঙ্গীতের দিকেই নজর দিতে হয়। এ-গুলোকে 
“লোক সঙ্গীত বল্লেই বাক্ষতিকি? আমাদের পল্লী অঞ্চলে কত রকমের 
লোৰ-সঙ্গীত যে রয়েছে, তার কোন লেখাজোখা নেই। আগে পল্লীর 
গোলায়-গোলায় ধান ছিল বলেই গলায়-গলায় গান ছিল। এখনকার 


৯৫) 


সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে পল্লী-সংস্কৃতির উৎস নিরপর্ণ 


অবস্থা অন্যর্ূপ,-ধানের সাথে গানের শেষ। তা হ'লেও, পল্লীর এই 
ক্ষীয়মাণ সাংস্কৃতিক সম্পৎ এখনও নিঃশেষ হ'য়ে যায় নি”-এখনও য। অবশিষ্ট 
আছে,তাও অনন্ত। এখনও ভাবের গান, রসের গান, পীরের গান, প্রেমের 
গান, দেবতার গান, কবির গান, জাগার গান, শোকের গান, খুশির গান, 
কাজের গান, প্রভৃতি কত জাতীয় লোক-সঙ্গীত যে গ্রামাঞ্চলে রয়েছে, কে 
তার খোঁজ রাখে? একমাত্র দীনেশ চন্দ্র সেন এবং অধ্যাপক মুহন্মদ মনসগুর- 
উদ্দিন ছাড়া আর কেউ আমাদের এই সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য কোন কাজ করেন নি! 


আমাদের 'ভীবের গান” নানা কারণে দেশে সুপরিচিত। তার মধ্যে 
সব চাইতে বড় কারণটি হ'ল, এ-জাতীয় গানগুলি আমাদের পল্লী-দাখনিকতার 
একটা শ্রেষ্ঠ অভিব্যক্তি। পরকালে গতীর বিশ্বাস ও তার জন্য রাতদিন 
তাবনা চিন্তা, বিশেষ ক'রে সংসাবের অনিত্যতায বৈরাগ্য প্রভৃতি নানা 
চিন্তা স্বারা আমাদের পল্লী গ্রামের ভাবের গান' গুলির স্থষ্টি'ও পুষ্টি সাধিত 
হয়েছে। এ সমস্ত গানের মধ্যে আমরা পাচ্ছি বাউল গান, মুশিদা গান, 
মারফতী গান, সাই গান, গুরুতঙ্গা গান, দেহতন্তু বিষয়ক ও যোগ সাধনা- 
মূলক সঙ্গীত। এতগুলো নাম দেখে ভয পাঁওযার কোন কারণ নেই; 
কেননা সমস্ত গানের অন্তনিহিভভ ভাব এক 7--কেবল আলম্বন' বা 
রসের অবতারণার জন্যে ব্যবহৃত আশ্রিত বস্তটিই তফাৎ । এর ফলে 
গানগুলির প্রকাশভঙ্গিতেও ভাসা-তাসা প্রভেদ দেখা দিয়েছে বটে, তৰে 
তাতে ভাবের অন্তনিহিত তত্বের কোন পরিবর্তন ঘটেনি। এ শ্রেণীর 
তাৰ ও ঢের: সাথে সাক্ষাৎ পরিচয় ঘটাবার জন্য ছোট একটা 
গান প্রথমেই উদ্ধৃত করছি। গোড়ায় এর কথাটি শুনে নিন! 


উন্র ঝূনুর বাজে নাও আমার 

নিহাইল্যা বাতাসে রে! 

মরশিদ রইলাম তোর আশে । 

পশ্চিমে সাজিল মেঘরে, দ্যাওয়ায় দিল ডাক, 

আমার ছি"ড়িল হাইলের পানস, নৌকায় খাইল পাক রে। 
মরশিদ রইলাম তোর আশে। 

আগা বাইয়৷ উঠে ঢেউ রে, পাছা বাইয়। যায়, 


৯১ 


মণীষা-মএষা 


আমার হিরালাল মানিকের বাড়া সোতে ভাইস যায় রে। 
মরশিদ রইলাম তোব আশে। 


এর নাম 'মশিদা গান ; এর অন্তনিহিত ভাব হ'ল সংসার গাঙ্গে 
পল্লী-কবি তার দৈহিক নৌকা নিয়ে আব্যাত্বি্ অবনতির প্রবল-ঝড়ে 
বিপনন ও বিবুত। তাঁর ভয় হচ্ছে নৌ প্রতি মৃহ্তেই বৰি ঝড়ে 
তলিয়ে যায অর্থাৎ আতিকশক্তি দৈহিক রিপুর কাছে পরাজয় স্বীকার 
করে। এ আসণু বিপদে তিনি মারফৎ ব| অধ্যাত্ব তত্তেব দীক্ষাদাত। 
মুবশিদ বা গুকর শরণ নিচ্ছেন। এই মুরশিদের উপদেশই তর একমাত্র 
ভবপ। | মুরশিদেব দবচাব অদৃশ্য ও অবোব্য সন্তা খোদার অনুভূতি ও 
উপলব্ধির জন্যেই । এরই জন্যে কৰিব এত ভাবনা-চিন্তা এত হতাশা, 
এত ব্যথা, এত কথা । 


প্রকৃত পক্ষে এ অদৃশ্য ও অবোব্য সত্তা খোদাই দেখা দিয়েছে কোন 
গানে অলখ-সাই' অলন্ষ্য স্বামিরপে, শোন গানে আলে বা আল্লাবূপে, 
কোন গানে অচিন পাখিকপে, আবার কোন গানেই বা নেব মানুষ? 
রূপে। এই অদৃশ্য বা অবোব্য সন্ত। পল্লীর মনে যখন দোল৷ দিয়ে যায়, 
তখন পল্লী আনমনে জন্ম দেব কতকগুপি আপন ভোল। ভাব-বিহবল মরমী 
লোকের। তধন তাব। বৃক ভবা বেদনা নিয়ে বলে ফেলেন, 


“খাঁচার ভিতর অচিন পাখি কেমনে আসে যায়। 
ধরতে পারলে মনোবেড়ি দিতাম তাহার পায়।।” 


মানবাত্বা পরমাত্বারই অংশ; তা কি ক'রে দেহের পিঞ্চরে আসে 
আর যায়, তাকে ধরবার এবং ধ'রে অন্তর দিযে উপলদ্ধি করবার 
উপায়ই বা কি,--এসব জটিল প্রশও পল্লীর নোকের মনে জাগে। তা 
ছাড়। আপন দেহের দুর্বোধ্য রহস্য, জনু-মৃত্যুর রহস্য ভেদ করার 
কৌতৃহল, নিখিল বিশ্বের স্থ্টিকৌশল, এমনতরো . কত কি ভাব পল্লীর 
মরমী লোকগুলোর মনে আনাগোনা করে। তার ফলেই আজও আমাদের 
মধ্যে, এত দরবেশ, এত ফকণীর, এত বাউল, এত সাঁই, এত গুরু ভজা।, 
এত পীর-পোরস্ত দেখতে পাই। অদৃশ্য সত্তার অবোধ্য রহস্য কেমন 
করে পল্লীর মরমী. লোকগুলোকে বিবাগী বানায় ও উদাসী সাজায়, গুরু- 


৯২ 


সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে পল্লী-সংস্কৃতির উৎস ন্রিপণ 


ভজাদের একটা গান দিয়েই তার একটা নমূনা দিচ্ছি। গানটির কথ। 
হ'ল এই £--- 
দিন গেলে আর মিছ। গরব কব না,--- 
মন পাগল বে, গুরু ভজ না! 
শনরে অজ্ঞান মন, ভজ গুরুর শীচবণ, 
গুরু বিনে কে আছে আপন? 
কিবা রঙ্গ সখ বে, তবী সাজাইযা রে। 
তরী সাজাইয়া দেশে চল না,- 
মন পাগল রে, গুরু ভজনা ! 
আসিয়া যমেরি দতে, বাধবে তোরে পাযে হাতে, 
উচিত মত শাস্তি করবে গো+ 
সেই সময় বাখিবার বান্ধব নাই বে,-- 
মণ পাগল বে, গুক ভজ না। 


আমাদের-পল্লী-অঞ্চছল পীরেবও অভাব নেই, পীরের গানেবও সংখ্যা 
নেই | এ-সমস্ত পীব শুধু মুঘলমানদেব পুজো ও ভক্তি পোযে সন্থষ্ট নন, 
তাদের অনেকেই হিন্দব শবদ্ধা, পূজা ও ভোগ লাভ ক'বে প্রায় দেবতা 
বনে গেছেন। এ'দেব মধ্যে গাজী মিষা, দিন্দাপীব, পাচপীর, শাহমাদার, 
মানিকপীর, সোনাপীর, সত্যপীব প্রভৃতির নাম করা যায। এই পীরদের 
কোন-না-কোন ব্যক্তিব মাহান্ত্্য বা প্রশংসা কীর্তন করতেই পীরের গানগুলি 
রচিত হযেছে। জত্যপীর “শতা নারায়ণ'' পে পাচালী গানের মধ্য 
দিয়ে মুসলমানদের চেয়ে হিন্দুর কাঁছে অধিক পরিচিত ও প্রিষ। প্ৰ 
বঙ্গের হিন্দ এবং মুসলমান মাঝি নদীপথে পাড়ি দেওযার সমর আজ যজ্টা 
নয়, চিছুদিন আগেও তার চাইতে অনেক বেশি ক'রে গাইত-- 


“আমরা আছি পোলা পাইন, 

গাজী আছে নিকাবাইন্‌। 
শিরে গঙ্গা দরিযা--- 

পাঁচ পীর বদর, বদর, বদর !” 


জিন্দাপীর ত একান্তই অমর পুরুষ; তিনি হচ্ছেন মুসলমানদের 
চির পরিচিত 'খোয়াজ খিজির । তা নইলে কখনও কি আমাদের 


৯৩) 


মনীমা-মঞষ। 


পল্লী কবিরা আমাদিগকে নির্দেশ দিতেন,---“যাও জিন্দাপীবরের সন্ধানে, 
আবেহায়াতের মর্ষ যে জানে? আজও পল্লী অঞ্চলে তারই নামে “বেরা বা 
ভে ভাসিয়ে, লোক আব-ই-হায়াতের' মর্ম জানতে চায় , কেননা খোয়াজ 
খিজির বা খাজা-খিজির যে “খিজির” ব৷ চির সবজ হ'ল, সেত আঁব-ই- 
হায়াতের সন্ধান পেয়েই | 


মাদার পীরের গাঁন “নলিয়া” বা “নল্যাগান' ব'লে দেশে পরিচিত। 
উত্তর বজের গ্রামাঞ্চলে, বিশেষ ক'রে পাবনা-বগুড়ায় বসন্ত ও ওলাউঠা৷ 
রোগের প্রাদুর্ভাব হ'লে, লোকে গান গেয়ে নিল্যা' বা 'নলিয়া, ডাকে । 
একটা বাশ আর তার মাথায় চামর বেঁধে তাকে “মাদারের বাশ” ব'লে 
উল্লেখ কর! হয়। এ 'নলিয়। গান' রোগ মুক্তির বাঁমনায় রচিত এবং 
লৌকিক বিশু!সের ভিত্তিতেই গীত হ'য়ে খাকে। এ জাতীয় একটি 
ছোট গান এরপ £ 


ওরে হাতে মালা কাধে ঝোলা, 
মরণের পথে দড়াইছ মনরে, তোর গলে ফাসি । 

দই হস্তে মালা জইপত্যাছো, 
নৌকার কথা কি ভাইব্যাছো ? 

এই নৌকায় ছ জনা কাগ্ডারী ! 

ইমাম হোসেন তার প্রহরী 

নৌকার মাস্তল হজরত আলী রে, 

বাদাম হল জিন্দা শ! মাদারী || 


বাংলাদেশ বিশেষ ক'রে ঢাকা অঞ্চলে, গাজীব গীতি, পল্লীর একটা 
বিশেষ অনুষ্ঠান। বেশ ঘটা ক'রে, আসর জমিয়ে, ঢাক-ঢোল বাজিয়ে 
গাজীর গানের পালা এখনও বাংলাদেশের পল্লী অঞ্চলে কিছু কিছু 
অনুষ্ঠিত হ'য়ে থাকে । শ! সেকান্দর এবং আরও কয়েক জন গাজী বা মুসলমান 
ধর্ম যোদ্ধার নাম এই গানগুলির সাথে জড়িয়ে আছে। এই গাজীদের যার! 
ভক্ঞ, তাঁদের মধ্যে মূসলমানের চেয়ে হিন্দুর সংখ্যাও কম নয়। এই 
গানের শোতা ও গায়ক দলে হিন্দু এবং মুসলমান দূই দেখা ঘায়। 
পশ্চিম বঙ্গেও মানিক পীরের প্রভাব যথেষ্ট। সেখানে হিন্দু মুসলমানের 


৯৪ 


সাহিত্যেব পরিপ্রেক্ষিতে পল্লী-সংস্কতির উৎস নিবূপণ 


মূখে মানিকপীর ! ভব-নদী যাইবার পার” গানটি বছবার শুনেছি বলে মনে 
পড়ে। কলিকাতার মানিকতলায় মানিকপীর এখনও পুজিত হচ্ছেন। 
চট্টগ্রাম জেলার উনবিংশ শতাব্দীর শেঁষ ভাগের সাধক শাহ আহমদল্লাকে 
কেন্্র ক'রে তার জন্ম ও মৃত্যুস্থান 'মাইজ তাণ্ডার' গ্রামে যে সকল গান 
রচিত হয়েছে ও হচ্ছে, পল্লীর আগাছার মতই' তা অনস্ত। 


দেবতার গান' হিন্দুদের গান। মাঝে মাঝে প্রতিবেশী হিন্দুর প্রভাবে 
অল্ল-সন্ন মুপলমানও যে এ গান লেখেনি বা গায়নি তা কি করেই ব৷ 
বলি। মৃসলমানের প্রভাবে হিন্দু যেমন পীরের প্জা করেছে ও গান 
বেঁধেছে তেমনিই হিন্দুর প্রভাবে অল্প-সন্প মসলমানও দেবতার গান বেঁধেছে 
ও গেয়েছে । তাতে আশ্চর্য হবার মতে। কিছুই নেই । তবে দেবতার গানই 
হিন্দুদের প্রকৃত সাংস্কৃতিক গান। 


দেবতার গানের' মধ্যে আগমনী” ও “বিজয়া গান”, শ্যামা সঙ্গীত 
বা “কালী কীর্তন', শক্ত হিন্দুদেরই প্রিয় সঙ্গীত। 'শৈব সঙ্গীতের" সংখ্যাও 
কি কম? ধান ভান্তে শিবের গানের' কথা তো আমাদের মধ্যে একটা 
প্রবাদে দাঁড়িয়ে গেছে। পিটুয়া সঙ্গীত' গুলোও শিবের গান। গাজন' 
আর “গম্ভীর গান'ও এই শ্েণীর মধ্যে পড়ে। তবে গন্তীরায়' শিবকে 
লোকের দৃঃখ-দৈন্য, অভাব অভিযোগের কথাই নিবেদন করা হয় এবং 
আর-আ'র শৈব গানগুলিতে শিবের মাহাত্ব্য কীতিত হয়ে থাকে,--এই 
টকনই যা তফাৎ। 


এ কথা! সত্য 'ষে, এ-গানগুলি গ'ড়ে উঠেছে কোন-না-কোন দেবতাকে 
কেন্দ্র করে । তাই বলে দেবতাই এগুলির আসল বৈশিষ্ট্য নয়। এর 
আসল বৈশিষ্ট্য টুককে বোঝাতে গেলে যাদের কথা বন্ছি, তাদেরই ভঙ্গিতে 
বলতে হয়, এ সমস্ত গানে দেবতা হচ্ছে প্রতিমা মাত্র, আর এই প্রতিমার 
প্রাণ প্রতিষ্ঠা করেছে পল্লী! পল্লীর সুখ-দুঃখ, পল্লীর রীতি-নীতি, পল্লীর 
আচার-ব্যবহার এ গানগুলিকে করেছে পল্লীর মতোই জ্ুন্দর ও মনো- 
মগ্ধকর। [একটি “ছোট্র আগমনী-গান' উদ্ধৃত ক'রে এ মন্তব্য পরিষকা'র 
করার চেষ্টা করছি :--- 


গিরি,-এবার আমার উমা এলে, আর উমা পাঠাবনা। 
বলে বলবে লোকে মন্দ, কারো কথা শুনব না 


৯৫. 


মনীধা-মনুষা 


যদি এসে মৃত্যুপয়, 
উমা নেবার কথা কয়--- 
এবার মায়ে ঝিয়ে করব ঝগড়া, জামাই বলে মানব না| 
দ্বিজ রাম প্রসাদে কয়, 
এ দখ ছি প্রাণে অয়? 
শিব শাশানেমশানে ফিরে ঘরেব ভাবনা ভাবে না। 
আমাদের পল্লী অঞ্চল কেবল পীবফফির আর দেবতা নিয়েই যে 
সন্ত ছিল, আর টিছু ভাবেনি এমন ধারণা পোষণ করলে ভূল হবে। বিশি্ট 
ব্যক্তিকে ও পাড়া গাধের লোকেরা বাদ দেয়নি । বিশিষ্ট ব্যক্তিকে বেন্ত্র ক'রে 
পল্লী অঞ্চলে যে-সৰ গান রচিত হযেছে, তার মধ্যে পাচ্ছি মহীপালের 
গান, মাণিক চাদের গান, গোবক্ষ নাথেব গান ও ময়নামতীর গান। 
মহীপাল ও মাণিচ চাঁদ ছিলেন বাংলার পাদ বংশীঘ রজা, উত্তর বঙ্গে 
তাদের বু জনহিতক্কর কাছ ববেছে। গোরক্ষনাথ বাংলার “নাথ সম্পৃদায? 
অর্থাৎ যোগীদের সিদ্ধ পুরুঘ, আব ময়নামতী ছিলেন বাংলাদেশের রাজা 
গোবিজ্্র চন্দ্রের মাতা । কমিল্লার পাটিকারা নগরে তাঁর রাজধানী ছিল। 
গোবিজ্র চন্দ্র বদ্ধদেবের মত সণ্যাস গ্রহণ ক'বে সমস্ত ভারতবর্ষ কে স্ত্তিত 
করেছিলেন। তার দুই স্ত্রী, নাম ছিল অদুনা 'ওপদনা। রাজার সন্য.স 
গ্রহণের প্রাক্কালে অদূন। যে বিরহ-ব্যথ! ব্যক্ত করেছিলেন, তার খানিকটা 
অংশ এইরূপ-- 
না যাইও, না যাইও, রাজা দব দেশান্তর | 
কার লাগির। বাদ্ধিলাম শীতল মন্দির ঘর || 
বান্ধিলাম বাংল।-ঘর না পড়িল কালি। 
এমন বয়সে ছাড়িযা যাও আমার বৃথা গাভুর/লি | 
আমাকে সঙ্গে কবি লইয়া যাও)--- 
লইয়া যাও, লইয়া যাও, সঙ্গে করি লইয়া যাঁও || 
জীয়ব জীবন-ধন আমি কন্যা সঙ্গে গেলে | 
রান্ধিয়া বান্ধিয়। দিমু অন্ন ক্ষুধার কালে। 
পিয়াস কালে মুখে দিমু পানি। 
হাসিয়া খেলিয়া পোহাম রজনী ॥ 
আইল পাথার দেখিলে কথা৷ কহি যাম। 


৯৬ 
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গেরস্থের বাড়ি গেলে গুরু-শ্যাম বলিমু || 
শীতল পাটি বিছাইয়া দিমু বালিশে হেলান পাও ।-- 
আমাকে সঙ্গে করি লইয়া যাও ।।” 


উত্তর বঙ্গের প্রিয় গান হ'ল জেগে থাকার গান বা 'জাগ.-গান” | রংপুর, 
দিনাজপুর, পাবনা, রাজশাহী প্রভৃতি জেলায় এই সমস্ত পল্লী-গানের 
লোকপ্রিয়তা অনেক কমে গেলেও, আজ অবধি লোপ পায়নি। পৌষমাসে 
ধান কাটার কর্মমূখর দিনগুলির শেষে, শ্বান্ত দেহকে চাঙ্গা ক'রে তুলবার 
জন্য, রাত জেগে আনন্দ করতে গিয়ে, উত্তর বঙ্গের ধান-চাষীর মধ্যে 
এ-সমস্ত গান গীত হয়ে আস্ছে। অন্ধ্যার পরে আসর জমিয়ে একজন 
প্রথমে “জাগ্‌ বলে, তার পর সকলে সমস্বরে চেচিয়ে জানাটিকে গায়,_ 
এ হ'ল এর মোটামুটি নিয়ম। কৃষ্ণলীলা, চৈতন্য লীলা, পীর-লীলা--এমন 
কত কি বিষয় নিয়ে অনেক রাত পর্যন্ত এ গান চলতে থাকে | রাত 


জে'গে গাওয়৷ হয় ব'লে এ-গুলোকে যে “জাগৃ-গান' বলে, তাতে সন্দেহ 
নেই। 


পল্লীর “রসের গানে” মিলছে, “বারাসে ১ ভাইয়া,” ঝমুর' ; “ঘাটু” 
“বিরহ' ও “মিলন' সঙ্গীতে । পল্লীর “বারাসে' বা বারনাপিয়া নামক বারমাসী 
গানগুলি আমাদের আটঘাট বাধা পোশাকী সাহিত্যে প্রাচীনতম কাল থেকে 
স্বান পে'লেও পল্লী: তার এই বিশিষ্ট সম্পৎটক্‌ আজও হারায় নি। বীরভূমের 
'ঝমুর' কি ক'রে বাংলাদেশে এল এবং মৈমনসিংহের ঘাট; কিক'রে 
ঝমূুরের মতে৷ নাচ ও গানে প্রকাশ পেল, তার সন্ধানও কেউ রাখেনি। 


আমাদের প্রাচীন পোশাকী-সাহিত্যের বারমাশী,--যেমন কবি কন্কণের 
ফল্পরা বা দৌলত কাজীর সতীময়নার “বারমাসী? প্রভৃতির কথা ছেড়ে দিয়ে, 
পল্লীর বারমাসীগুলোর কথাই ভাবা যাক। এগুলোতে বর্ণনার বিষয় 
হ'ল বছরের বার মাসের প্রাকৃতিক পট-পরিবর্তনে ও ভোগ্যবস্তর অবলম্বনে 
কোন বিরহিণীর বিরহ বেদনার প্রকাশ । প্রকৃতপক্ষে এগুলোতে মূলগত ভাবের 
উৎস হচ্ছে আদি-রস। প্রধানত বিরহকে অবলম্বন করেই এই পল্লী 
গানগুলির আদি-রস করুণ মতি ধ'রে শ্বোতার মনে ব্যথার উদ্রেক করে। 
তাই, আজও পল্লীর এ-গানগুলি এত লোকপ্রিয়। এরূপ একটি ছোট্ট বারমাসী 


৯৭ 
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মনীষা-মঞ্জঘা 


গানে পল্লী কৰি যেমন দরদ দিয়ে বিরহিণীর চিত্র এঁকেছেন, ত৷ সত্যিই 
দেখবার মতো ---- 
জ্যৈঠি-মাসে মিষ্ট কল, আঘাঁঢ়ে বরঘার জল- 
শাওন মাস কাটাইল নারী সায়রে, সায়রে,»- 
সায়রে আর সায়রে! 
ভাদ্র মাসে তালের পিঠ, আশ্িন মাসে শশ! মিঠা 
কাতিক মাস কাটাইল নারী কাতিরে, কাতরে)--- 
কাতরে আৰ কাতরে! 
দারুণ পাষাণ বাইধাছে পতির মন বিদেশে, বিদেশে, 
বিদেশে আর বিদেশে ॥ 
আধঘন মাসে নওয়া খায়, পৌষ মাস কাটাইর! যায়, 
মাঘের শীত লাগল নারীর ৰকেতে, ৰৃকেতে,-- 
বুকেতে আর বুকেতে! 
দাকণ পাষাণ বাইধাছে পতির মন বিদেশে, বিঙেশে 
বিদেশে আর বিদেশে! 
ফাগুন মাসে নগওুণ জ্বালা, চেত্র মাসেতে শরীর কাল', 
বৈশাখ হাসে কাটাইল নারী পিয়াসে, পিয়াসে, 
পিয়াসে আর পিয়াসে! 
দারুণ পাষাণ বাঁইধাছে পতির মন বিদেশে, বিদেশে, 
বিদেশে জার বিদেশে ! 
এই বোরষাসী'গুলিতে প্রকৃতি ও বিরহ যেমন ফুটেছে, তেমন 
প্রেম ফটে উঠেছে মিলন-সঙ্গীতগুলিতে। এ জাতীয় গানগুলিতে পাওয়া 
যাচ্ছে দেহের ক্ষধাকে অবলম্বন করে পল্লীর প্রাণের ক্ষুধা মেটাবার প্রয়াস । 
প্রেম-নিবেদনের এই প্রচেষ্টায় ছলা-কলার ছলা-টুক না থাকলেও, কলাটুক যে 
পূর্ণমাত্রায় বর্তমান রয়েছে, তাতে কোন সন্দেহ নেই। তার একটি চমৎকার 
উদাহরণ পাচ্ছি, পল্লীর এই প্রেম সঙ্গীতাটিতে :--- 
“জ্ঞল ভর, জল ভর কন্যা, জলে দিচছ ঢেউ। 
মাথা তুলে কও না কথা সঙ্গে নাই মোর কেউ ॥ 


কেমন তোমার বাপ মাও কেমন তোমার হিয়া। 
এহেম জুল কন্যা না হইয়াছে বিয়া || 


টা 
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পরের নারী দেইখ্যা সাধু এমন কেন কর। 
ভরা কলস গলায় বাইস্ধ্যা জলে ডুইব্যা মর || 
কোথায় পাৰ কলস কন্যা কোথায় পাৰ দড়ি। 
তুমি হও যমুনার জল, আমি ডুইব্যা মরি | 
বাবা দিল শীতল দীঘি সান-বাঁধা ঘাট তার। 
আমি কন্যা চান করিব কিসের চৌকিদার || 
পল্লীতে শোকের গানেরও কোন লেখাজোখ। নেই । যদি ইংরেজ কবির 
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“আমাদের মর্মষ্পশী সঙ্গীতগুলি করুণ রসেরই উৎসারণ।”--এই কথ সত্য হয় 
তবে বলতে হবে, পল্লীর শোকের গানগুলি সার্থক স্থাষ্টি; কেননা এইগুলি 
আমাদের মর্মস্পর্শী করে। এ শ্রেণীর শোকের গানের মধ্যে ক্রিন্দন-সঙ্গীত' 
ও জারি-গানের? নাম করা যায়। ক্রন্দন-সঙ্গীত'গুলিতে নারী 
জাতির একচেটিযা অধিকার বললেও চলে। কোন-না”কোন রকমের 
শোকরেল বেঁধেনি, এমন নারী আমাদের নারী-প্রপীড়িত পল্লী-অঞ্চলে 
নেই ব'লে উল্লেখ করা যাঁয়। শোঁকবহ ঘটনার পরে বিনিয়ে বিনিয়ে 
গলা ছেড়ে কথার-পর-কথা গেঁথে গান বেঁধে ফেলা, এদের মধ্যে একটা 
নিত্যনৈমিত্তিক ব্যাপার । তাঁর একটা নমুনা দিচিছ £--- 
কোন দেশেতে রইল বন্ধুরে ! 
বিধাতাঁর কলমের কালি, কাঁচা চুলে হইলাম রাঁড়ী 
ও আমার মনে বনে জহর খেয়ে মরি রে! 
কোন দেশেতে রইল বন্ধরে ! 
পতি আমার ওলা-ভোলা, তাড় ভঙ্গিয়৷ দিছলো বালা, 
ও আমার নৎ ভাঙ্গিয়৷ দিছলো কণ্ঠিমালা রে! 
কোন দেশেতে রইলা৷ বন্ধুধে ! 
বিধি যদি পাখা দিত, পাখি হইয়া উইড়া যাইত, 
ও মই উড়ি যাইয়া পড়িতাম বন্ধুর গায়েরে ! 
কোন দেশেতে রইলা বন্ধুরে! 
বন্ধু আমার তিলক-চান, তিল কাটাইয়৷ ফুটাইল ধান, 


ও আমার সেও ধান হইয়া গেল শুঁটিরে! 
কোন দেশেতে রইল৷ বন্ধুরে ! 


৭৯ 


মনীষা-মগুষা 


জারিগান বাংলাদেশের সর্বত্র শুনতে পাঁওয়া যাঁয়। উত্তর বঙ্গের রাজ- 
শাহীতেও এই গান শুনেছি। উত্তর ভারতের মপিয়া এবং বাংলাদেশের 
'জারি' ভাষায় পৃথক হলেও, ভাবে, প্রকাশে ও বিষয়বস্তৃতে প্রায় এক। 
মহরমের সময় কারবালার করুণ কাহিনীকে অবলম্বন করেই “জারি -গান 
বাধা হয়। তখন লোকজন দলৰদ্ধ হ'য়ে এই গান গেয়ে থাকে । এ 
সময় যখন সমবেত জনতার মধ্য থেকে বিশেষ বিশেষ অঙ্গ ও শ্বরভঙ্গী 
সহকারে “এজিদরে দাসীর নন্দন! এবার যাবি কই? মোহাম্মদ হানিফা 
আইল বহুত সৈন্য লই”-এর মত ধয়াগুলি গাওয়া হয় তখনকার দৃশ্যটি 
দেখবার মতো! ও স্ুরট শুনবার মতো | বাস্তবিকই, এই পল্লীর গানগুলিতে 
অত্যাচার, অন্যায়, অবিচার ও .নিষ্ঠরতার বিরুদ্ধে যে-সকল করুণ বিদ্রোহের 
স্নুর ধ্বনিত হয়েছে পল্লীর আর কোন গানে তেমন হয়নি 


'কাজের গান' বা কম সঙ্গীতের সংখ্যাও পল্লী-অঞ্চলে খুব কম নয়। 
সেখানে অধিকাংশ লোককে খে'টে খে'তে হয় এবং মাঠে মাঠে একা একা বা 
সমবেত ভাবে শারীরিক পরিশমের কাজ করতে হয়। আনন্দের সাথে 
শ্মজনক কাজ সমাধা! করবার জন্যই কাজের গান বা কর্ম-সঙ্গীত গীত 
হ'য়ে থাকে । পলীর কর্মরত লোকগুলোর শুমবিনোদক গান ব'লে হয়ত 
এগুলির আবশ্যকতা কম নয়। তাই ব'লে তার কোন সাহিত্যিক মূল্য 
নেই তা বলা চলে না। আনন্দ পরিবেশনই যদি সাহিত্যের একটা বড় 
উদ্দেশ্য হ'য়ে থাকে, তবে আলোচ্য কর্ম-সঙ্গীতগু:লার সাথে পল্লীর অন্য 
সঙ্গীতের কোন তুলনা করাই চলে না। কেনন৷ পল্লীর অন্য সঙ্গীতগুলে। 
হচ্ছে এখানকার মান্ষের বিলাসের সামগ্রী, তাদের স্ুসময়ের বন্ধু কাজের 
গান' বা কর্ম-সঙ্গীতগুলো তাদের দুঃখের দিনের সাথী, দুঃসময়ের বান্ধব। 


এ সমস্ত গানের মধ্যে সারিগান, ছাদ পেটার গান, ধান রোপাপ গান, 
ভাটিয়ালি গানই প্রধান। এগুলোর অধিকাংশই শৃঙ্জার-রসপ্রধান হয়ে 
থাকে । শুঙ্গার রস মানৃষের আরিরস। শ্রম-বিনোদনের জন্যে হয়ত বা 
এ রসের আবশ্যকতা একেবারে অস্বীকার করা যাবে না। তবৃঃ অন্য 
রস-প্রধান-গান যে নেই তা নয়। বাংলার নামজাদা বতচারী দলের 
দ্বারা বহুবিঘোধিত এই লারি গানাটর কথাই ধরা যাক না" 
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“কাউয়া ধান খাইল রে--- 
খাইবার মান্ষ আছে আমার কামের মানষ নাইরে 
কাউয়া ধান খাইল রে।”' 
ভর] বর্ষায় নৌকার বাইচ খেল।র সময় কিংবা মাঠে ধান বপনের সময় 
যখন সকলের সমবেত চেষ্টা চলে, তখন সারি গান গেয়ে কমরত জনগণের 
শ্বাস্ত দেহ ও ক্লান্ত মনকে চাঙ্গা কৰে রাখা হয় সত্য, তাতে অসংখ্য 
শ্রোতার চিত্তও যে আনন্দে পরিতৃপ্ত হর না--এ কথা কিছুতেই বল৷ 
চলে না। এই হিসাবে ঢাকা জেলার ছাদ পেটার গানও নিতীন্তই 
সার্থক স।রিগান। 
এর সাথে সাথেই ভাটিযালি নামক সারি গানের কথা এসে পড়ে। 
“ভাটিয়ালী সুরেরই নাম--গানের নাম নয় এই সুর বাংলাদেশের নিজস্ব 
স্ুর। বাংলাদেশের ভাটিগাঙের আবেশ মাখা লীলায়িত কৃল্‌ কর্‌ ধ্বনির 
মধ্যেই এই সুরের জনা । প্রাণ-উদাঁস-করা এক অপাথিব মোহিনী 
মায়াই এই সুরের প্রধান বৈশিষ্ট্য । অতি প্রাচীন কাল থেকেই বাংলাদেশের 
এই মদির স্থুর দেশে দেশে আনন্দ বিলিয়ে চলেছে : আজও তার সেই 
প্রাণ-প্রাচ্যের অবসান ঘটেনি। এখনও ভাটিগাঙে তরঙ্গহীন নদীর বুকে 
কলু-কল ধ্বনির ম্বোতের মুখে নৌক। ছেড়ে দিরে, যখন মাঝি গলা ছে'ড়ে নদীর 
দৃক্ল ছাপিয়ে গান গেয়ে যায়, তখনই বোঝা যায় ভাটিয়ালি কি জিনিস । তার 
কথার সাথে যৎকিঞ্চিৎ পরিচয় ঘটাবার জন্য, কবি জসীমউদ্দীনের খ্যাতনামা 
ভাটিয়ালি গান “গহীন গাঙের নাইয়া” এখানে তুলে দিচিছি ২-- 
489 আমার গহীন গাঁঙের নাইয়া | 
ও তুমি অফর বেলায় নাও বাইয়া যাঁওরে- 
কার বা পানে চাইয়া । 
(আরে আরে ও দরদী |) 
ভাটর দেশের কাজল মায়ায় 
পরাণডা মোর কাইন্দ্যা বেড়ায় রে--- 
আব্ছা৷ মেঘে হাতিছানি দ্যায় 
কে জানি মোর সয়া | 
এই না গাঙের আগের বাঁকে আমার বধূর দেশ 
কলাবনের বাউড়ী-বাতাস দোলায় মাথার কেশ। 
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ঈনীষা-বঞুধা 


কইও খবর তাহার লাইগ্যা 

কাইন্দ্যা মরে এই আভাগা রে--- 

ও তার ব্যথায় দেয়৷ থাইকা থাইক৷ 
ঝরে 'নয়ান বাইয়া |” 


পল্লী-সঙ্গীতের পরে “পল্লী গাথা"র কথা বলতে হয়। এগুলি 
হচ্ছে গানে বণিত কাহিনী । এই সঙ্গীতায়িত কাহিনীগুলির কথা 
বেশী কিছু আলোচনা না ক'রে এ বল্লেই যথেষ্ট হয় যে, পূর্ব-বঙ্গ-গীতিকা” 
ও মৈমনসিংহ গাঁতিকা, পরলোকগত ডক্টর দীনেশ চন্দ্র সেন মহাশয়ের 
কল্যাণে আজ দৃনিয়াজোড়। খ্যাতি ও আদর লাভ করেছে। বছ পৌরাণিক, 
কাল্পনিক, এঁতিহাসিক ও মুসলিম কাহিনী অবলম্বন ক'রে এই গীতিকা 
ব৷ গাথাগুলি রচিত হয়েছে । পল্লীর সুখ-দুঃখ, ভাল মন্দ--সবই এই পল্লী 
গাথাগুলিতে পাওয়া যাচ্ছে। 


আমাদের এই যে বিরাট ও বিশাল পল্লী-সাহিত্য এর এ্তিহ্য একট! 
স্থদ্চ সাংস্কৃতিক ভিত্তির উপর দাড়িয়ে জাছে। এই এঁতিহ্য অনেকটা 
বৈশিষ্ট্যে পরিপূণ এবং এর তিত্তিমূল নানান সাংস্কৃতিক উৎসের 
রসে সিঞ্িত। আমর এবার তার কিঞ্চিৎ পরিচয় দেবার চেষ্টা! করব। 

আমাদের দেশের মূল সাংস্কৃতিক ভিত্তি কয়েকটি স্তরে গঠিত। অনা 
স্তরই হচেছ তার মধ্যে প্রথম। আমাদের দেশ ছিল গোড়ায় দ্রাবিড়প্রধান। 
দ্রাবিড় ছাড়! আরও কয়েক জাতের অনা বাপ করত আমাদের দেশে। 
এ-দেশের নাম যে 'বাংল।' তাও অনাষ 'বং' জাতি থেকেই । তখন উত্তর-বঙ্গে 
বাস করত অনার্ষ “পূণ জাতি; আর তাদের আড্ড। ছিল বগুড়া জেলার 
অন্তগত “মহাস্থানে যাকে পরে বল! হয়েছিল 'পৌগুবধন' | এখানকার 
“পোদ' বা 'পোদ' জাতি এই পুও জাতিরই অধস্তন বংশধর | অনাধেরা 
আমাদের দেশ থেকে যে একেবারে বিদায় নেয়নি, তার নজীর খুঁজতে 
বিশেষ মাথা ঘামাতে হয় না। আমাদের কৈবত, চাঁড়াল, হাড়ি, ডোম, 
বাগ্দী প্রভৃতি অন্ত্যন্ধ জাতিগুলি এখনও অনামই। তবে, আর্যদের প্রচারণার 
ফলে পরিচয় দিচ্ছে হিন্দু বলে। 


এই অনাধের৷ ছিল গাছ, বাঁশ, সাপ, বাঘ, পাথর ও ভূত প্রেতের 
পূজারী । নদী-নালায়, খাল-বিলে, পাহাড় পবতে তারা৷ কল্পনা করেছে 
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অপদেবতার। এ-সমস্ত অনাষ-সংস্কৃতি আমাদের জন-সাধারণের লৌকিক 
বিশ্বাসের মধ্যে কিছু কিছু আছে, যেষন মাটির নীচে আছে জীবাশ্ন বা 
“ফসিল” (ছণত্খা! )। আমাদের পল্লী-সাহিত্যে এ-সমস্ত অনাধ সংস্কৃতির 
ভূরি-ভূরি নিদশন মিলে । আমরা যখন “ভূতের বেগার খাটি” অথবা “ভূতের 
বোঝা বহি" কিংবা যখন আমাদের “ঘাড়ে ভত চাপে” বা আমাদেরকে 
“ভূতে পায়”, তখন অজানিতে আমাদের প্ৰপুরুষ অনার্য দেরকেই স্মরণ 
করে থাকি। 

আমাদের জ্ঞানী পুরুষ হ'ল 'ডাক' জান “না| এ-ও নাহে 
কোন-লোক কোন দিন আমাদের দেশের মাটিতে জন্মেছিল ব'লে কেহ 
জানেন না। তবে এরা কারা? প্রাচীন গ্রীকদের ওরাকল্‌' (018016), 
আর প্রাচীন “কেভিটক' জাতির 'ডুইড' (79110) সম্বন্ধে আমরা শুনেছি। 
তাদের কীতিকলাপও কিছু কিছু জানি। আমাদের দেশের অনার্য ফুগে 
এদের ভাই বন্ধরা এসে স্থান করে নিবে থাকবে 'ডাক' ও 'খনার' নামে । 
নইলে তাদের বচন আজও পল্লী-্রজ্ঞার ভাঙ্কর্ষ হনে থাকবে কেন? 
আমাদের মন্ত্রতত্বের মূল খুঁজলেও এখানে এসে পৌছুবে ব'লে আমাদের 
বিশ্বস। অবশ্য তার সাথে আষ-সংস্কৃতিও কিছু কিছু মিশে থাকবে। 


সন্ত্-তন্বের মূল উৎস ব'লে খ্যাত স্বয়ং অথর্ব-বেদটিও জনাধ প্রভাবে যে হয়নি, 
তাই বাকি করে বলি। 


আমাদের “নলিয়া গানের' নল বা বংশ দণ্ড মাদার পারের নামে 
তোল। হ'লেও, তাঁতে অনাষ বাশ প্জার অভিনব প্রক।ণ যদি কেউ দেখে 
থাকেন, তাকে দোষ দেওয়া যায় কি? বুতের ছড়ার শির, খুয়া, লাউল, 
ভাদলি, সেঁজতি প্রভৃতি দেবতা, ভাসান-গানের মনসা, শীতিল৷ পূজার 
শীতল! প্রভৃতিকে আর্ষ-সংস্কৃতির অন্তর্ভুক্ত করা যায় না। সুন্দরবনের 
বাধের দেৰতা দক্ষিণ রার এবং কালু রায় আয-পোশাকে ষে অনার্য দেবতা, 
তাতে কোন সন্দেহ থাকা উচিত নর। এরা শেষ পযন্ত কলিম। প'ড়ে তওব৷ 
ক'রে, “কালুগাজী-চম্পাৰতী” নামক ষূসলিম পৃ থিতে ধৃত পলী-গাতিকার 
“গাজী মিঞা” হ'য়ে যে দাঁড়ায় নি, তাই বা কি কেবলি? 

বলৃতে কি, দেশ থেকে এখনও আমরা অনাষ-প্রতাব নিমূল করতে 
পারিনি। আমাদের সমগ্র বাংলাদেশের কথা না হয় নাই বা] বল্লাম। 
তথাপি, তাকে এদেশের মশরেকর্দের দল থেকে খারিজ করা যাবে কি? 


৯&৩ 


মনীষা-মরষা 


ভাবছি আমাদের বগুড়ার “ড়া” কড়িগ্রামের “কৃড়ি', এবং পাবনার পাবনা" 
টুক ছাড়বার উপায় কি? নওয়াব গঞ্জের অন্তর্গত পোরশা থানার “পেতীতিলা” 
না হয় 'পত্ভীতন! -য় পরিবতিত হ'য়ে অনেকের মনে ভাবাবেশ এনে দেবে। 
কিন্ত তাতে তো অনার্য 'পেত্বী” বা প্রেতিনীতে বিশ্বাস ছাড়ানো যাবে 
না। আলমডাঙ্গা, চুয়াডাঙ্গা, ঘুধূডাঙ্গ৷ প্রভৃতি “ডাঙ্গা”তে যে দ্রাবিড় 
জাত ঘুমিয়ে আছে, তাকে শিয়েই বা কি কর যায়? ফরিদপুরের “পাংসা” 
এবং ঢাকার টঙ্গী" বা কম কিসে? আমাদের “কঁড়ে' লোকগুলো থেকে এখনও 
কড়েমি বশে দ্রাবিড় প্রভাব তো ছাড়াতেই পারে নি। তারা কঁড়ে ঘরে 
বাস করে তারি পাশে রেখে দের আন্ত! 'কড়ে'। আমাদের ঝাড়ঝোপে' 
এখনও অনােরা লুকিয়ে আছে ব'লে, আমাদের অনেকেই আজও “কুড়ি' 
সংখ্যার অধিক গুনতে শেখেনি। অবস্থা সত্যই এমন হয়ে পড়েছে যে, 
আমরা এখন আর ঝালে-ঝোলে, ঝিঙ্গা' -তরকারিতে কিংবা ঝিঙ্গা-শাল” 
চালের মধ্যে মোটেই অনায গন্ধ পাই নে। 


অনার্ধদের পরে এল পশ্চিম থেকে আর্যজাতি ; নিয়ে এল সাথে ক'রে 
সংস্কৃতের মত একট! উনুত ভাষা, দেব-দেবীর মত অদৃশ্য সততায় বিশ্বাস, 
আর সে-বিশ্বাসের রূপায়ণ স্বরূপ অসংখ্য মৃতি ও অজস্ব আচার-বিচার। 
উত্তর-ভারতে তার! অনাধদেরকে নিম্ন করলে, আর বাংলায় পৌছে করলে 
জয়। এর মূলে আর যা কিছুই থাক, আষদের আতন্রোৎকর্বোধ বা 
90709110110 ০0121215-ই ছিপ প্রকৃত রসায়ন। তাদের এই আত্বোকর্ষ 
বোধ অনাধদের পক্ষে কাল হয়ে দীড়িয়েছিল, ঠিক তেমনি তারা এতে 
করে নিজেদের জন্যে নিয়ে এসেছিল খাল কে'টে কৃমীর। প্রকৃত পক্ষে, 
এই বোধই আজও হিন্দুকে চুড়ান্ত রক্ষণশীল ক'রে রেখেছে । 


আগের থেকে আর্ধদের সাথে অনাধদের আচার-বিচার, কাজ-কাম, 
বিশ্বাস-আশ্বাস একে একে অলক্ষিতে মিশে যাচিছিল। রক্তের সঙ্গে যে 
শাস্ত্রের বধ ও শরীরের বর্ণ সীম। ডিঙ্গিয়ে রক্তের মিশ্বণ কৃচিৎ কোথায়ও স্থাপিত 
হচিছল না, তেমন নয়। বাংলায় এসে ভাল ক'রে জমল সেই মিলন: 
ফলে, পরাজিত-অনার্য বিজয়ী-আর্ধদেরকে জয় করলে ধীরে, অঠি ধীরে। 
অনার্ধের৷ হারাল তাদের আপন বুলি, আর আর্যর! হারাল তাদের নিজস্ব ভাষা । 
আর্দের সংস্কৃত-ভাষ! “অপত্রংশের' শ্বশীনে পুড়ে ছাই হয়েছিল আগেই | এবার 
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“অপন্রংশ”-ও মরে ভূত হয়ে অনার্ধদের জ্যান্ত ভূতের দলে মিশে গেল ।-- 
জন্মনিল আর একটি অপত্রষ্ট বুলি, উচচারণে, বাকৃরীতিতে, প্রকাশ- 
ভঙ্গীতে, পদ-বিন্যাস-প্রণালীতে আর একটি সম্পূর্ণ নতুন ভাষা, যাকে 
আমরা আজকাল বলছি 'বাংলা-ভাষ1”-_তারই পৃৰপূরষ। অতীতের অন্ধ 
যবনিকার ছিদ্রপথে আমর! তার যা ঝাপৃসা চেহারা দেখতে পাচ্ছি, ত৷ 
হচ্ছে এইরূপ £-- 


“অপনা মাংসে হরিণ বৈরী। 

খনহ ন ছাড় অ ভূসুকূ অহেরি॥। 

তিন নচছপই হরিণ পিবই ন পানী। 

হরিণা হরিণীর নিলঅ ন জানী।1” 
(অন্বাদ) 


আপন মাংসের দ্বারাই হরিণ নিজে নিজের শত্রু । 
ভস্থক্‌ ব্যাধ ক্ষণকালের জন্যেও তাকে ছাড়ে না ॥ 
হরিণ তৃণ ছোয় না, পানিও খায় না। 

হরিণ ও হরিণীর বাস কোথায় জানি না || 


এর পর থেকেই, লোকের মুখে-মুখে, পথে-ঘাটে, অলিতে-গলিতে, 
ঘরের আনাচে-কানাচে গানের রূপ ধ'রে, গাথার মূতি নিয়ে প্রবাদ-ছড়ার 
পোশাক প'রে ঘরে বেড়াতে শুরু করলে “দেশী ভাষা” | ধীরে ধীরে আয 
সত্যতা ও সংস্কৃতির ছাপ “নামাবলী'ৰ মতো এর গায়ে উঠল ফুটে ; আর 
এতদৃতয়ের সুর-লহরী এর প্রাণে উঠল বেজে। এবার ছড়ার রাজ্যে 
শিরল, থয়া, লাউল, ভাদলি অনার্য অপদেবতার পাশে এসে বসল আধ- 
দেবতা লক্ষ্মী, শনি, সূর্য, আরও কত কি। লোকের কাছে কান্‌ ছাড়া গীত 
থাকূল না, গাথার দেবলীলা ছাড়। বুলি ফুটলনা । শিব, দূর্গা, রাধা জন্ম 
দিলেন গাজন, গন্তীরা, পটয়া, বিজয়া, আগমনী, ঝ,মুর প্রভৃতি পল্লী- 
গানের, আর তাঁর সুরের অর্থাৎ সঙ্গীতের কৃতিত্বটুকও তার কাছে রইল না, 
কেড়ে নিলেন নারদ মনি। মোট কথা, আমাদের পল্লীজীবনের প্রতিটি 
স্তরে হিন্দ সংস্কৃতি ও সত্যতার ছাঁপ একে একে ফুটে উঠল, নির্মল আকাশে 
সান্ধ্য তারকার মতো স্পষ্টরূপে ও উজ্জুল দীপ্তিতে। 


১০৫ 


সনীষা-সগুষা 


যদিও বিশাল বাংলার ভাষা এমন করেই হিন্দ সংস্কৃতি ও সভ্যতাঁকে 
আপন করে নিলে, তবুও তার বিশেষ কদর কেউ করলে না| হিন্দুদের 
আত্বোথকর্ষবোধ বা আয অহমিকাই হ'ল তার কাল। এই বোধ বাংল৷ 


বলির গায়ে অপমান সচক “ভাষা” নামক একটি ছাপ বা লেবেল এটে 
গদিলে,ব্যবস্থা দেওয়া হল £--- 


“অগ্লাদশ পূরাণানি রামস্য চরিতানি চ। 
তাষায়ং মানবঃ শ্ুত্বা শ্বোরবং নরকং বজেৎ | 
(অনুবাদ) 


অষ্টাদশ পুরাণ ও রামের চরিত্র (অর্থাৎ রামারণ) 
(বাংলা) ভাষায় মানষ শুনিলে রৌবব-নরকে যায়। 


এমন করেই মর। সংস্কতের ভূত আবার ফিরে এসে অনা অপদেবতার মতে। 
জীবন্ত বাঞ্লা-ভাষাকে আবিষ্ট করলে । বাংলা-ভাষার মনে ভয় দেখ। দিলে ; 
তার মনে জেগে উঠল আত্বাপকর্ষ বোধ বা [10661101169 0010016%1 সে আপন 
ভোল। হ'য়ে ভাবলে, “তবে কি তাই?” ফলে, সেও বলতে শুরু করলে, 
“কৃত্তিবেসে, কাশীদেশে আর বাম্‌নর্ধেষে এই তিন সর্বনেশে; বাংলা 
রামায়ণ রচয়িতা কৃত্তিবাস, বাংলা মহাভারতের রচয়িতা কাশীদাস এবং 
আর যার। ব্রান্ধণ-ঘেঁষা, এই তিন প্ণীর লোক মানুষের সব নাশ সাধনকারী |" 
অগত্যা মখচোরা হয়েই বাংলা-ভাষার দিন কাটতে লাগল, আর “'দিন-গত 


পাপক্ষয়' অবস্থায় তার জীবন বয়ে চন্ল অপরাধীর মতো৷ পাপের বোৰা 
মাথায় নিয়ে। 


এমন সময় বিজয়ীর বেশে এলেন বাংলায় আর একটি জাত। তার৷ 
ছিলেন গোত্রে আষ ; মাতৃভাষায় তুকাঁ, পোশাকী ভাষায় ফারসী, আর 
ধনে মসলিম | এবং যারা এদের আগে চট্টগ্রাম অঞ্চলে ও ঢাক বিভাগের 
নদীপথে দেশের মধ্যে নিয়ে এসেছিলেন ইসলাম, তাদের বেশির ভাগই 
ছিলেন গোত্রে সেমীয়, ভাষায় আরবী ও ধমে মসলিম। বাংলাদেশে 
উভয় দলের মিলন হ*ল,--রাষ্্ীয় শক্তির সাথে ধর্মীয় শক্তির সমনুয় ঘটল। 
এই জন্যই, আজও বাংলাদেশে মুসলিমপ্রধান এবং ইসলামী শক্তিতে প্রবল । 
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বল। বাহুল্য প্রচারের মধ্যস্থতীয়, শাসনসূত্রে, সামাজিক সংস্ববে, শিক্ষা- 
দীক্ষায় আর-আর দেশের মতো৷ বাংলা দেশকেও মূসলমানেরা অনেকখানি 
আপন ক'রে নিলেন। বাংলা-ভাষাকে মুক্তি দিলেন তাঁর! ব্বাক্মণদের 
খপ্পর থেকে, টুটিয়ে দিলেন তাদের রৌরব-নরকের ভয়, দেখিয়ে দিলেন 
তাদেরকে বেহেশতের “মঞ্রিল-ই-মকস্দ” বা উদ্দি্ট লক্ষ্য। বাংলা-ভাষার 
জীবনে শুরু হ'ল এক ন্তন জীবনের নবীন .অভিযান। 


এমন করেই দেশে ধীরে ধীরে প্রিবতন দেখা দিল। একেবারে 
আমূল। দেশের আশায়, দেশের ভাষায়, দেশের ধর্মে, কর্মে, বিদ্যায়, 
চিন্তায়, সাধনা ও আরাধনায়---এক কথায় একেবারে দেশের হাড়ে-মাংসে 
মিশে গেল ইসলাম। হিন্দ-বাংলার তিত্তি-তুমিতে দীড়িয়ে গেল একটি 
মুসলিম বাংলা,--বম-কর্ম, শিক্ষা-দীক্ষা, আচার-ব্যবহার, আদব-কায়দায় 
উন্মত-মানসম্পনন বাংল। | 


দেশের সভ্যতা ও সংস্কৃতিতে এই মুসলিম-বাংলার দান অপরিমেয়। 
আমাদের প্রতিবেশী গ্জারী ব্রাহ্মণদের থেকে শুরু ক'রে, বকসী, সিকদার, 
মজ্মদার, রায়-চৌধুরী পর্যন্ত সকলেই মুসলিম বাংলার এই দান নীরবে 
গৌরবের সাথে ঘোষণা ক'রে বেড়াচ্ছেন। পঞ্চদশ শতাব্দীর রাজা 
“দত্তখান” ও গুণরাজখান থেকে নিয়ে বিংশ শতাব্দীর ফকীর দাস বন্দ্যো- 
পাব্যায় পর্স্ত সেই একই কাহিনীর পুনরাবৃত্তি করছেন। আজও ভাষার 
এবং সাহিত্যের ক্ষেত্রে মুসলিম কাগ্রজ, কলম, দোয়াত না হ'লে বাংল 
লেখা যায় না, মসলিম প্রভাব ছাড়া 'হিসাব-নিকাশ' চলে না, সেতার, 
তবলা”, 'সারঙ্গ' প্রভৃতির সাথে 'ইন', “খাধাজ', 'দাদর]', শাহানা, 
'কাফী', “বাহার' প্রভৃতির সুরের মিল না ঘটলে গানের আসর অর্থাৎ বৈঠক 
জমে না। 


আমরাই আক্ব এই সংস্কৃতির উত্তরাধিকারী--হয় তে বা নেহাৎ 
অন্পযক্ত। কিন্তু তার জন্য আফসোস কি--আমাদের তবিষ্যৎ্ যে উজ্জুল, 
অতীতও যে গৌরবময় । আমরাইতে৷ হিন্দু বাংলার জনগণকে “তুকাঁ নাচন” 
নাচালাম। বিরাটত্বের বিশ্বায় প্রকাশ করতে “এলাহি কারখানা ' খুললাম, 
আর দর্লত বন্তর সন্ধান দিতে গযব “ডুমুরের ফুলের” সাথে “ঈদের চাদ” 


১৪৭ 


মনীষা-সঞুষা 


মিলিয়ে দিলাম | আমাদের প্রেরণায় বাংলার গলায়-গলায় জাগল জারি, 
সারি, গাজী, মুশিদা, মারফতি প্রভৃতি গান, আর তার সাথে সাথে অঞ্চলে 
অঞ্চলে চঞ্চন জীবন রূপ নিলে সঙ্গীতায়িত কাহিনীতে অর্থাৎ গাথায়,_- 
বীরগাথা, পীরগাথা, প্রেম গাথায়। “আল্লাহ, নবী, পাচ পীর, বদর, বদর”, 
'আমরা তুলে দিয়েছি বাংলার মাঝির মুখে,-দান করেছি প্রতিবেশী 
হিন্দুকে “সত্যনারায়ণ'”, আর মসলমানকে ““সত্যপীর” ; তার উপর 
“মানিক পীরকে” দিয়ে আমরাই করেছি বাংলার “মুশকিল আসান” আর 
বাঙালীর প্রাণে জাগিয়েছি তার গান। 

এই কথা কটি যনে রে'খে আমাদের পল্লী-সংস্কৃতিকে বিশ্লেষণ করলে 
দেখা যাবে, এ হচ্ছে অনাষ, আধ ও মুসলিম সংস্কৃতির স্যষ্টি। এর কোথাও 
এ তিন সংস্কৃতি মিশে একাকার হয়ে গেছে, আবার কোথায়ও বা মেশেনি, 
কোথায়ও বা পাশাপাশি বসে দর্শকের মনে অপরিসীম কৌতৃহলের স্থা্ট 
করেছে। মোটের উপর আমাদের পল্লী-সংস্কৃতি যে একটা বিচিত্র স্থষ্টি 
তাতে কোন সন্দেহ নেই। 


৯০৮ 


শাহ, মুহম্মদ সগীর 


খীষ্টীয় ত্রয়োদশ শতাব্দী হইতে যে মসলমাঁনেরা বাংলা-ভাষা ও 
সাহিত্যে পরোক্ষভাবে প্রভাব বিস্তার করিয়া আসিয়াছে, ইহা এ্তিহাসিক 
ব্যাপার হইলেও, সপ্তদশ শতাব্দীর অন্তত দ'ই শতাব্দী পব হইতে বাংলা" 
সাহিত্যে তাহাদের প্রত্যক্ষ দান যে বিদ্যমান ছিল, ইহাও বর্তমানে একটি 
এ্রতিহাসিক সত্যে পরিণত হইয়াছে। শাহ্‌ মহম্মদ সগীর নামক এক 
মসলিম কবির ইউস্মুফ-জলিখা' নামক একটি বাংল কাব্যের আবিষকারের 
উপর এই এঁতিহাসিক সত্যটি প্রতিষ্ঠিত। এই কাব্যের রাজপ-্্রশস্তি হইতে 
জানিতে পার! যায়, গৌড়ের সুলতান গিয়াস্থ-দ -দীন আজম শাহের রাজত্বকালে 
(১৩৯৬--১৪১০ খী:ঃ) কবি এই কাব্য রচনা করিয়াছিলেন। 

ইউস্ুফ-জলিখার প্রণয়-কাহিনী অতি প্রাচীন। বাইবেল ও করআনে 
'প্যারাবল' বা নৈতিক উপাখ্যান হিসাবে এই কাহিনী সংক্ষেপে বণিত 
হইয়াছে। এই মূল কাহিনীকে পল্লবিত করিয়া ইরানের মহাকবি ফির- 
দৌসী (মৃত ১০২৫ খীঃ) ও স্ুুফী-কবি জামী (মৃত ১৪৯২ খুঃ) কাব্য 
রচনা করেন। কিন্তু ফেরদৌসীর ইউন্ুফ-জলিখা' একাটি রমন্যাস বা 
রোমান্স, এবং জামীর 'ইউস্থফ-জলিখা' একটি “এলিগরিক্যাল এপিক' বা 
রূপক কাব্য। বিষয়-বস্ত্ব বা অনুবাদগত দিক হইতে সগীরের কাব্যের 
সহিত কোন কাব্যের মিল নাই। তবে, সগীরের কাব্য ফিরদৌসীর 
কাব্যের ন্যায় রমন্যাস বটে। জামী তাহার পরবতী কবি; সুতরাং 
তাহার কথা উঠেই না। উহা হইতে অনুমিত হয় যে, পবিত্র কুরআন 
ও ফিরদৌসীর কাব্য ব্যতীত মুসলিম কিংবদন্তী ও স্বীয় সজনী প্রতিভায় 
নির্ভর করিয়াই সগীর তাহার “ইউস্ুফ-জলিখা' রচনা করিয়াছিলেন। 

শাহ মহম্মদ সগীরের জীবন-কথা জানা যায় না। কেননা, তাহার 
কাব্যে আত্মবিবরণী বলিতে সচরাচর যাহা বুঝাইয়া থাকে, তাহা নাই। 
তবে তীঁহার উপাধি দৃষ্টে, অনুমান করা যাইতে পারে যে, তিনি দরবেশ 
বংশে জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন। তীহার কাব্যের অধিকাংশ পাণুলিপি 
ট্টগ্রামে ও একটি খণ্ডিত পাওুলিপি ত্রিপুরায় আবিষকৃত হওয়ায়, বিশেষত 


৯০৯ 


যনীঘা-যও যা 


তাহার কাব্যে ব্যবহৃত কতিপয় বিশিষ্ট শব্দ আজও চট্টগ্রামের উপভাষায় 
ব্যবহৃত হয় বলিয়া অন্য প্রমাণের অভাবে ধরিয়া লওয়া যাইতে পারে ষে,. 
তিনি চট্টগ্রাম জিলার অধিবাসী ছিলেন। | 
একমাত্র 'ইউস্থফ-জলিখা” ব্যতীত সগীরের অন্য কোন কাব্য বা 
কবিত৷ আজ পষস্ত আবিহকৃত হয় নাই। আলোচ্য কাব্যখানি পাঠ করিলে 


দেখা যায়, ইহা! বেশ পরিণত রচনা | ভাষা প্রাচীন বটে, তবে কাঁচ 
হাতের লেখ! নহে। 


কাব্যটিতে কোন বিদেশী আৰহ নাই বলিলেও চলে। বাংলার 
আবহই ইহার প্রাণ। কাব্যখানি পাঠ করিতে গিয়। মনেও হয় না যে, 
ইহ কোন বিদেশীয় পম্তকের অনুবাদ। তিনি কিতাব-কোরান দেখিয়। 
তাহার কাব্য রচনা করিয়াছেন বলিয়া প্রচার করেন। অথচ, ইউস্থফের সব- 
কনিষ্ঠ ভ্রাতা বনী-আমীনের সহিত মধুপুরীর (ভাওয়ালের অন্তর্গত মধুপুর 
কি?) গন্ধবরাজ-কনা। বিব্প্রভার বিবাহ-কাহিনী কোন ধর্মগ্রন্থে পাওয়া 
সম্ভব নহে | ইহাতে মনে হয়, কাব্যখানি মূসলিষ ও বঙ্গীয় কিংবদস্তী 
নিভর | 

আল্লাহ্‌ ও রসুল, মাতাপিত৷ ও গুরুজন এবং রাজবন্দনান্তে ইউসুফ" 
জলিখা” কাব্য আরন্ত হইয়াছে | কাব্যবণিত কাহিনী সংক্ষেপে এইরূপ £-- 


পশ্চিম দেশে তৈযূস নাষে এক প্রবল-প্রতাপশালী রাজা ছিলেন। 
তিনি বহুদিন নিঃসন্তান থাকিয়। অনেক দান-ধর্ম করিবার পর এক কন্যারত্ব 
লাভ করেন। কন্যার নাম রাখা হইল 'জলিখা'। যথাকালে জলিখা 
বয়:প্রাপ্ত। হইলেন। তীছার অর্বাঙ্গে যৌবনশ্রী ঠিকরিয়। পড়িতে লাগিল। 
যে তাঁহাকে দেখিল, সে-ই ভাবিতে লাগিল--- 
কেশ বেশ স্বুভেস অলক বঙ্ক ফন্দি। 
স্থুরপূরী ছরী কিবা হেরি কাম বন্দী | 
নহলী যৌবনী কন্যা সর্ব কলাজিত। 
শরৎ-চন্দ্রিমা জেহ্ নক্ষত্র-বেষ্টিত |. 
এই সময়ে জলিখা একে একে তিন বৎসরে তিনবার এক স্থপুরুষকে 
শ্বপে দেখিয়৷ তৎপ্রতি প্রেমাসক্তা হইলেন। এই স্বপুদৃষ্ট-ব্যক্তি নিসরাধিপতি 
আজিজ-সিসর | রাজা তৈমস তাহার কন্যা জঙলিখাকে আজিজ-মিসরের 


৯৯০ 


শাহ মহশ্বল সগীর 


সহিত বিবাহ দিবার জন্য মিসরে দত প্রেরণ করিলেন। দৌত্য সফল 
হইল ;, আজিজ-মিসর জলিখাকে বিবাহ করিতে রাজী হইলেন। লিখা 
যথাসময়ে মিসরে প্রেরিতা হইলেন। তাঁহার সহিত আজিজ-মিসরের দেখা 
হইল । কিন্তু হায়! জলিখ। দেখিলেন ষে, এই আজিজ সেই 'আজিজ' 
নহে। অথচ ইহাকেই বিবাহ করিতে হইবে, এই কথ! ভাবিয়া, জলিখার 
বাথায় আকাশ ভাঙ্গিয়া পড়িল। তিনি সখীগণকে ডাকিয়া করুণ কণ্ঠে 
আক্ষেপ করিতে লাগিলেন :-- 
শুন শুন শুন সখি, 
জার তরে হৈল্‌ লখী, 
প্রাণের সখি ল! 
প্রথম স্বপেত দেখি 
হৃদয় অন্তরে কামহতা | 
এ তিন বরিখ ধরি' 
রজনী বসিয়া ঝরি, 
প্রাণের সখি ল! 
বিরহ আনলে পড়ি 
কাহাত কহিষ্‌ এহি কথা || 
সে জন ন হর এহি, 
স্বপেত দেখিলু জেহি, 
প্রাণের সখি ল! 
মোর তরে গেল কহি, 
সেহি মোর পরমার্থ -বাণী। 
দোসর স্বপের কথা, 
কহিতে মরম ব্যথা, 
প্রাণের সখি ল! 
কহিল সে মোক কথা, 
আকূল হইন্গু তথা, 
শুনিতে হইল বৃদ্ধি হানি|। 
বিলাপ করিতে করিতে একদা জলিখা মৃছিতা হইয়া পড়িলেন৷ 
মৃছিতা অবস্থায় আক্ষাশবার্পী হইল :- 


৯৯৯ 


সনীষা-সওুষা 


উঠ উঠ অয়ি কন্য। তাপিত হৃদয় । 
তোন্গার মনের বাঞ্ছ৷ পূরিব নিশ্চয় | 
আজিজ-মিছির তোর নহে মনস্কাম। 
সুখ-ভোগ তার সঙ্ষে হইবেক বাম ॥ 
আজিজ-মিছির তোর পতি মাত্র লেখা । 
তার যোগে হইবে তোর প্রভৃসনে দেখা! || 


এই দৈববাণী শুনিয়া জলিখা চৈতন্য লাভ করিলেন ও আশৃস্ত 
হইলেন। যথাসময়ে শুভ বিবাহ সমাধা হইল; কিন্তু জলিখার সহিত 
আজিজ-মিসর দাম্পত্য জীবন যাপনে অসমর্থ হইলেন। ফলে অন্তঃপুরে 
জলিখা নিঃসঙ্গ জীবন যাপন করিতে লাগিলেন। 


খেনে হেথা খেনে হোথা ভ্রমে চারিদিশ | 
উঠি বসি গোঞ্াএ দিবস অহনিশ || 
এইরূপে তবিষ্যতের আশায় ভাঙ্গা বুকে জলিখা তাহার বিরহবিধুর 
দিনগুলি কাটাইয়। দিতে লাগিলেন। 


কেনান দেশে এয়াকব নামে এক নবী ছিলেন। তাহার দৃই স্ত্রী। 

প্রথমা স্ত্রীর গর্ভে এয়াকৃব নবীর দশ পৃত্র এবং দ্বিতীয় স্ত্রীর গে এক 
কন্যা ও দূই পূত্র জন্মগ্রহণ করেন। এই দই পূত্রের মধ্যে একজনের 
নাম ইউসুফ এবং অপরটির নাম বনী-আমীন বা ইবনে আমীন । ইউনুফ 
এমন স্ুপূরুষ ছিলেন যে, তাহার ভূবনমোহন রূপ দেখিয়া যে-কোন মানুষ 
সন্মোহিত হইয়া পড়িতেন। ফলে,-- 

ইয়াকুৰ নবীর ইছুফ জেহু আছি । 

সবক্ষণ ইছুফ নয়ানে থাকে পেখি | 


এয়াকৃব নবীর বাসভবনে একটি 'ধমতরু ছিল। তাহার এক এক পুত্রের 
জন্মকালে এই বৃক্ষে একটি করিয়া শাখা অস্ক্রিত হইত। সন্তান বড় 
হইবার সঙ্গে সঙ্গে শাখাটিও বড় হইত এবং এয়াকৃব নবী তাহা কাটিয়া 
যষ্টি বানাইয়। পূত্রকে দান করিতেন। যখন ইউজ্জুফ জন্মগ্রহণ করিলেন, 
তখন এই বৃক্ষে আর ডাল নিগত হয় নাই। ইহা লক্ষ্য করিয়৷ এয়াকৃৰ 
নবী আল্লাহর কাছে ইউস্থফের জন্য একটি যষ্টি ভিক্ষা করিলেন। ফলে 


১৯২, 


শাহ মৃহন্মদ সগীর' 


বেহেস্ত হইতে এক “আসা, বা যাষ্ট নামিয়া আসিল। এয়াক্ব নবী ইহা 
ইউস্ুফকে দান করিলেন, আর-- 
হেন 'আছ।” দেখিয়া ইছুফ করগত। 
সবলোকে কহিলেন্ত আছার মহত্ত || 
ইহাতে ইউন্ুফের ভ্রাতৃগণ দেখিল যে, তিনি শুধ পিতার স্নেহ অত্যধিক 
মাত্রায় লাভি করিতেছেন এমন নহে, বরং বেহেস্তী আছা” প্রাপ্তিতেও 
সৌভাগ্যবান। ন্মুতরাং, তৎপ্রতি তীহার ভ্রাতৃবর্গের ঈর্ষ্যা পোষণ করা 
স্বাভাবিক ব্যাপারে দাঁড়াইয়া গেল। এমন সময় একদিন ইউসুফ স্বপে 
দেখিলেন , 
একাদশ নক্ষত্র আওর রবিশশী। 
অষ্টাজে প্রণাম করে ভূমিতলে পশি' ॥ 


এই অন্তত স্বপ্রের কথা তিনি পিতাকে কহিলেন। পিতা এই স্বপ্ন 
কাহারও কাছে ব্যক্ত করিতে ইউস্ুফকে নিষেধ করিলেন। দূর্ভাগ্যবশত, 
ইহাতে কোন ফল হইল না। কারণ-_ 


নিভৃতে ইছুফ তরে করিলা নিষেধ। 
দৈববলে কেহ তাক করিলেক ভেদ 
এহি কথা ভাই সবে সকল শুনিল। 
বিধির নিবন্ধ কেহ খণ্ডাইতে নারিল ॥ 


অতঃপর, ভ্রাতৃগণের মধ্যে ইউস্থফকে হত্যা করিবার ষড়যন্ত্র চলিল। ঠিক 
হইল যে ম্গয়া করিবার ছলে ইউস্ুফকে বনে লইয়। গিয়া হত্যা করিতে 
হইবে। ইউসুফ ভ্রাতৃগণের সহিত মৃগয়া করিতে বনে গমন করিলেন। 
বনে পৌছিলেই ষড়যন্ত্র অনূসারে ভ্রাতৃগণ ইউসুফের শরীর হইতে কাপড়- 
চোপড় খসাইয়া লইল এবং শেষে তাহাকে বনমধ্যে এক কৃপে নিক্ষেপ 
করা হইল। কৃপে পড়িবার সময় ইউস্থফকে ফিরিশতারা ধরিয়া ফেলিলেন 
এবং বেহেস্ত হইতে একটি সুন্দর পাট আনিয়া তাহাকে দেওয়া হইল। 
তিনি সেই পাট ধরিয়া কূপের মধ্যে ভাসিতে লাগিলেন। 


ইউসুফের বস্ত্র লইয়া তাহার ভ্রাতৃগণ সানন্দে বাড়ি ফিরিলেন। 
এয়াকব নবী পৃত্রশোকে দিনযাপন করিতে লাগিলেন, 'মণিরু' নামে 


১৯২ 


মনীঘা-মগ্রধা 


মিসরে এক বণিক বাস করিতেন। তিনি এই সময়ে বহু বণিক ও লোক- 
ভন সঙ্গে লইয়৷ কেনান অভিমখে বাণিজ্যের জন্য যাত্রা করিয়াছিলেন। 

এহি সাধু পৃবকালে স্বপ্র দেখিছিল। 

পৃণিমার শশী তার ঘরে প্রবেশিল।! 
তিনি এই স্বপের কথা ভুলিয়াই গেয়াছিলেন। তাহার নেতৃত্বে বণিক- 
গোষ্ঠী যখন সীমান্তে অবস্থিত অরণ্যটি অতিক্রম করিতেছিল, তখন তাহাদের 
মধ্যে পানীয়-জলের অভাব দেখ দিল। অদ্‌রে এক জলপূণ কূপের 
সন্ধান মিলল। সুদীর্ঘ রগিতে কলপী বাঁধিয়া পানি তুলিতে কৃপমধ্যে 
ফেলা হইল। কি আশ্চর্য, কলসীতে বধিয়া জলের সহিত এক অনিন্দ্য- 
সুন্দর যুবক উঠিয়া আপিল । তীহাকে সাধুর নিকট আনা হইল। সাধ 
মনে মনে তাবিলেন, এতদিনে তীহার স্বপব সফল হইয়াছে । এইবার 
তাহাকে বিন! বাণিজ্যে দেশে ফিরিয়া যাইতে হইবে। ভালো করিয়। 
ইউস্মুফের মুখ ঢাকিয়। দিয়া 'ম্ণির' তাঁহার দলের শ্রেঠীবর্গকে আহারাস্তে 
দেশে ফিরিয়া যাইবার আদেশ দিলেন । 


সকলেই আহারের আয়োজনে ব্যস্ত। এমন সময় এয়াকুৰ নবীর 
দশ পুত্র, তখনও ইউসুফ কৃপমধ্যে বাচিয়৷ আছেন কিনা, পরীক্ষা করিয়। 
দেখিতে আসিয়া শূন্য কপ-দশনে ইউস্সুফের অনুসন্ধানে বাহির হইল এবং 
বণিকদের মধ্যে ইউস্থফকে আবিষ্কার করিয়। বলিল যে, তাহাদের এই 
দরাচারী দাস' তাহার অসংকর্মের জন্য কৃপে নিক্ষিপ্ত হইয়াছিল ; দাস- 
টিকে হর অর্থ দিয় কিনিয়া লইতে হইবে, না হয় তাহাদিগকে ফিরাইয়। 
দিতে হইবে। এই আকস্মিক বিপদের হতি হইতে মৃক্তিনাভ করিবার 
অন্য কোন সহজ উপায় দেখিতে না পাইয়া, 


সধুবোলে, মোর ঠাই ধন নাহি আর। 

তামার টেপুয়া লহ এই মূল্য তার॥ 

ভাই সবে বোনে জেই দেহ ত সত্বর। 

আঙ্বা হোস্তে দর হউ দিক দিগন্তর || 
এইরূপে 'মণির' সাধ ইউন্ুফকে তাত্রযুদ্রায় (তামার ঢেপুয়ায়) ক্রয় করিয়া 
দেশে কিরিয়া গেলেন। তাঁহার অন্য কোন সওদা হইল না। তজ্জন্য 
তিনি দৃঃখিতও হইলেন না। 


৯৯৪ 


শাহ্‌ মুহন্মদ সগীর 


দেশে পৌছিতেই “মণিষ্ক' দেখিতে পাইলেন দেশের সর্বব্র হট্টগোল 
শুরু হইয়৷ গিয়াছে । দূতমূখে সবৰ্র প্রচারিত হইয়াছে যে, “মণিরু' বিদেশ 
হইতে এক অপ্ৰ দাস ক্রয় করিয়া আনিয়াছেন, এমন ক্রীতদাস জগতে 
দুর্লনভ। 
আজিজ-মিসরও এই কথা জানিতে পারিলেন। ইউস্সফকে তীহার দেখিবার 


ইচ্ছা হইল। এই ইচ্ছা পর্ণ করিবার জন্য, আজিজ -মিসর এক বিশিষ্ট 
দিনে সত ডাকিয়৷ রাজ্যময় এক আদেশ জারি করিলেন যে,--- 


জথ রূপবন্ত আছে নারী বা পূরুখ। 
স্ববেশ করিয়া আইস আমার সমূখ || 


চারিদিকে সাজ সাজ' রব পড়িয়া গেল । সকলেই যথাকালে আজিজ- 
মিসরের দরবারে উপস্থিত হইতে চলিল। জুন্দর পোশাকে সজ্জিত হইয়। 
ইউসুফ ও মণির" সাধু রাজ সভায় উপস্থিত হইলে, ইউস্ুফকে বসিবার 
জন্য বহুমূল্য আসন দেওয়া হুইল। ইউস্ৃফকে এই আসনে সমাসীন 
দেখিয়া সকলের মনে প্রতীয়মান হইতে লাগিল --- 


সিদ্ধ বিদ্যাধর রূপ জিনি তান তনু। 
মানব-মুরতি ধরি মর্তেয আইল ভানু | 
জলিখাও রাজ-অন্তঃপূর হইতে তীহার ধাত্রী ও সখীগণকে সঙ্গে লইয়া 
ইউস্সফকে দেখিবার জন্য উটের *আম্বারী'তে আরোহণ করিয়া দরবারে 
উপস্থিত হইলেন। ইউন্ুফকে দেখিয়! তিনি মৃছ্ছিতা হইলেন 'আম্বারী- 
রাজ-অন্তঃপরে ফিরিয়৷ গেল । মৃদথীন্তে জলিখ ধাত্রীকে কহিলেন-- 
শুন ধাঞ্চি মোহর বচন। 
এহি মেরি হরিল জীবন ॥ 
দেখাইল আপনাক মুখ। 
দিলেক বিরহ মনে দূঃখ | 
অন্তরীক্ষে দিল দরশন। 
সে অবধি পোড়ে মোর মন ॥ 
ধাত্রী জলিখাকে প্রবোধ দান করিল। জলিখা ইউস্থফকে ক্রয় করিবার 
জন্য দরবারে ফিরিয়া আসিয়া দেখিলেন,-- 


৯৯ 


মনীষা-বগ্তষ। 


ইছুপ কিনিতে আইল জথ বণিজার। 
জার জেহ মনে ভাত্র মূল্য করিবার | 
সঃ সঃ ঙঃ 
ডাকোয়ালে ডাকি বলে শুন সাধ্গণ। 
ইছুফ কিনিতে আইস জার জথ ধন। 
“মণির সাধূর নিকট ক্রেতৃগণ ইউসুফের প্রকৃত মল্য জানিতে চাহিলে, 
তাহাদিগকে জানানো হইল যে,_- 
তান যোগ্য মূল্য হএ কনক রতন। 
মূকৃত৷ প্রবাল হীরা চনি মণি ধন।। 
সব সমতুল্য করি জখিবেক সার। 
কিনিবারে আইস এহি মল্য হইল তার || 


এই ঘোষণার পর, ক্রয়েচ্ছু সাধূগণ নিরাশ হইলেন। এমন কি, এত অধিক 
মূল্যে ইউস্ুফকে কিনিবেন কিনা, আজিজ-মিসরও সেই সম্বন্ধে বিশেষ 
চিন্তিত হইয়া পড়িলেন। জলিখা-আজিজ-মিসরের চিন্তার কারণ বুঝিতে 
পারিয়া৷ বলিলেন যে, তিনি তাহার পিতৃদত্ত মণি-মাণিক্য দিয় ওজন করিয়া 
ইউস্থৃফকে কিনিবেন। তাহাকে যেন এই ক্রীতদাসাটিকে কিনিবার সন্্তি 
দেওয়া হয়। আজিজের সন্মতিক্রমে জলিখা-- 

এক এক মাণিক্য মিছির মূল্য জান। 

সেহি রত্ব আনি দিল! সাধ. বিদ্যমান ॥ 

ইছুফ জলিখা সঙ্গে রত্ব মণি মূল্য। 

তথাপিহ ইছুফক নহে সমতৃল্য | 
এতৎসত্তেও “মণিরু' সাধু ইউস্থফকে আজিজের নিকট বিক্রয় করিয়া! নিজেকে 
সৌভাগ্যবান মনে করিলেন । কারণ, 

লোকে বোলে, মণিরু বড়হি ভাগ্যবস্ত। 

ধনের ঈশ্বর হইল সাধু গুণবন্ত | 
“মণির সাধু ইউন্ুফের পদধূলি লইয়া চলিয়া গেলেন। সেখানে জলিখার 
আদেশক্রমে ষোড়শোপাচারে ইউসুফের সেব। চলিল। 

এইভাবে জলিখা ইউন্ুফের নায়িকার ভূমিকায় অবতীর্ণ হইলেন। 

নানাবিধ ছলাকলায় ইউস্ুফকে ভুলাইবার প্রয়াস চলিল। কিন্তু, কিছুতেই 


৯১৬ 


শাহ মৃহম্বদ সগীর 


ইউন্ুফের আত্মসংযম টুটিল না। জলিখা৷ তীহার ধাত্রীকে দূঃখতারাক্রান্ত 
হৃদয়ে সকল কথা নিবেদন করিলেন ও তাহার নিকট ইহার প্রতিকার 
প্রার্থনা করিলেন । ধাত্রী জলিখাকে আশৃস্ত করিল যে, ইউসুফের প্রতি 
তাহার আসক্তির কথা জানাইয়৷ ইউস্থফের সহিত তীহার মিলন ঘটাইয়া 
দিবে। অতঃপর ধাত্রী তাহার দৌত্য সমাধা করিলে, ইউসুফ উত্তর 
দিলেন যে, আজিজ-মিসর 'পূত্রবাচ' দিয়া তাহাকে জলিখার হাতে সমপ্প্ণ 
করিয়াছেন । অধিকন্ত-- 

মহীদেবী যেন গুরু-পত্বীর সমান। 

রাজপত্বী মাতৃতুল্য মোর অনুমান ॥ 

আজিজ বুলিল মোক তৃঙ্ছি পূত্র ধর্ম । 

পুত্র-ধর্ম ন হএ করিতে হেন কর্ম || 


ফলে ধাত্রী ব্যর্থ হইল। এইবার ইউসুফের নিকট জলিখা স্বয়ং আসিয়া 
প্রেম নিবেদন করিলেন! ইহাঁতেও ফলোদয় হইল না । জলিখা আবার 
তাহার ব্যথতাঁর কথ ধাত্রীকে জানাইলেন | খাত্রী বলিল, 'চস্তিত হইবার 
কারণ নাই 1-- 

হেন এক মন্দির রচিৰ সুরচিত। 

জীবন নক্ষত্র পরিআ সমূদিত | 

ইছুফ জলিখা কেলি চিত্রে লিখি আর । 

অঙ্গ ভঙ্গ সঙ্গম যে বিবিধ প্রকার | 

ইছুফে দেখিয়া সেই হৈব কামাতুর। 

রুতিস্থখ কেনি রঙ্গে হৈৰ মতি ভোর || 
ধাত্রীর পরামর্শ অন্সারে জ্রিখা এই মন্দির নির্মাণ করাইলেন। ইহারই 
নাম সপ্তখও টঙ্গী' | 

জলিখা অপ সাজে সঙ্জিতা হইয়া এই “সপ্তখণ্ড টঙ্গীতে গমন করিলেন । 

যথাসময়ে ইউস্থুফও তথায় নীত হইলেন | জলিখা ইউন্ফকে যৌবন 
নিবেদন করিলেন । এবারও তাহার চেষ্টা ব্যর্থ হইল। ইউসুফ পালাইয়। 
গিয়া জলিখার কাম-কবল হইতে আত্মরক্ষা করিলেন | পলাইবার সময় 
ধরিতে গিয়ে জলিখা ইউসুফের পিঠের কাপড় ধরিয়া ফেলিলেন। 
ইউসুফ পালাইয়া গেলেন বটে, জলিখার হাতে তীহার কাপড় ছিড়িয়া 


১১৭ 


মলীষা-মগ্্রষা 


থাকিয়া গেল । জলিখা মৃছিতা হইয়া মাটিতে পড়িয়া গেলেন সবীগর্ণের 
যত্ঘ্ষে তীহার মৃচ্ছ৷ ভঙ্গ হইল। চরম হতাশায় দিগিদিক জ্ঞান শন্য হইয়া 
জলিখা আজিজ-মিসরের নিকট ইউন্ুফের নামে নিজের সতীত্ব-নাশের 
অপবাদ দিলেন | ইউসুফের বিচার হইল। তিনি দৃঢকণ্ঠে অপবাদ 
অস্বীকার করিলেও লজ্জায় সমস্ত কথ! খুলিয়। বলিতে পারিলেন না। 
ফলে তিনি কারাগারে নিক্ষিপ্ত হইলেন । 


কারাগারে আটক-কালে ইউস্থুফ এক 'অস্তরীক্ষ-বাণী' শুনিতে পাইলেন 
যে, জলিখা যখন তাহাকে অধর্ম-কাধে প্রবৃত্ত করিতে সচেষ্ট ছিলেন, তখন 
তাহার এক সখা পর্দার আড়ালে থাকিয়া তিন মাসের দৃগ্ধপোষ্য শিশুকে 
দোলনায় রাখিয়া ঘুম পাড়াইতে সচেষ্ট ছিল। শিশুাট সব কিছু দেখিয়াছে 
এবং আল্লাহ্‌র হুক্মে গাক্ষ্য দিবে । এহেন অন্তরীক্ষ-বাণী” শবণণ করিয়া 
ইউসুফ তখনই আজিজ-মিসরের নিকট নিবেদন করিলেন যে, তিনি যে 
শির্দোষ ও নিষকলঙ্ক, সে সম্বন্ধে এক সাক্ষী আছে এবং এই সাক্ষী হইতেছে 
জলিখার সখাঁর তিন মাসের অবোধ শিশু । আজিজ-মিসরের আদেশে 
জলিখা কোলে করিয়৷ সেই শিশুকে লইয়া আসিলেন । আজিজ-মিসর 
শিশুকে প্রশ করিলেন ১--- 


শিশু বলে, মঞ্জি নহে নবির চরিত। 
কার তরে কার বাক্য ন কহি বিদিত || 
জাহার অগ্ুত ভাগে বিদার বসন। 
তার কথা মিথ্যা জান প্রলাপ বচন।। 
জার পৃষ্ঠগত বস্ত্র বিদার প্রমাণ । 
সে হি সত্যবাদী ধর্মশীল অনুমান || 


শিশুর এই কথা শুনিয়া আজিজ-মিসর দেখিলেন যে, ইউস্থৃফের পৃষ্ঠের 
এবং জলিখার সন্গুখের বস্ত্র ছিন্ন। ইহাতে আজিজ জলিখাকে অনেক 
গঞ্জনা করিলেন বটে, কিন্তু ইউস্ুফকে উপদেশ দিলেন, 

তোমার কতব্য কম মুঞ্চ ভাল জানে। | 

তুমি মাত্র কার ঠাই ন কহিবা আন || 
এতৎসত্তেও, জলিখার কেলেক্কারীর কথা গোপন রহিল না| তাহা 
মুখে মূখে দেশময় ছড়াইয়া পড়িল । ইহাতে জলিখা বিচলিত! হইলেন । 


১১৮ 


শাহ্‌ মুহদ্মদ সগীর 


কলঙ্ক মেচনের উপায় সম্বন্ধে ধাত্রীর সহিত পরামর্শ করিয়া স্থির করা 
হইল যে, দেশের যাবতীয় যুবতী নারীকে নিমন্ত্রণ দিয়া একত্র করিয়া, 
এই রমণী-সমাজে ইউস্ুফকেও ডাকিয়া আনিতে হইবে । তখন তাহাদের 
সন্ুখেই ধাত্রী কৃৎসা-চর্চা খণ্ডন করিবে। পরামর্শ অনুসারে কাজ করা হইল | 
দেশের যাবতীয় যুবতী নিমদ্ত্রিত হইয়া রাজ-অন্তঃপূরে সমবেত হইলেন। 
তাহাদের জন্য নানাবিধ ভোজ্যদ্রব্য সরবরাহের আয়োজন করা হইল । 


ভোজনান্তে ফলাহারের জন্য তাহাদের প্রত্যেকের হাতে একটি করিয় 
তক্কএা' নামে পরিচিত সে-দেশের সর্বোৎকৃষ্ ফল এবং তাহা কাটিবার জন্য 
এক একখানা! করিয়। 'খরশান কাতি' দেওয়া হইল | আহারের জুযোগ 
লইযা যবতীগণ বলিল, ইউস্ুফকে না৷ দেখিলে তাহারা কিছুই খাইবে না । 


অগত্যা--- 


জলিখা আদেশ কৈল এক সখী তরে। 
ইছুফক কহ গিবা আসউ সত্বরে | 


জলিখার অনুনরে ইউস্তৃফ রমণ্ীদের সভায় আগমন করিলেন। রমণীগণ 
তখন ফলাহার করিতেছিল। ইউসুফের গ্রতি তাহাদের দৃষ্টি নিবদ্ধ হইতেই 


দেখিলেন্ত পরতেক, কিবা এ স্বপন। 
এক-দূষ্টে নেহালন্ত পাসরি আপন || 
হাতেত তর ফল, কাতি খরশান। 
হস্ত সঙ্গে ফল কাটে, মনে নাহি জ্ঞান | 
কেহ ফল কাটিতে অঙ্গলি কাটি নিল। 
কিবা কর, কিবা ফল, এক ন জানিব।। 


হাস্য-পরিহাসচ্ছুলে জলিখা রমণ্ী-সমাজে বলিলেন যে, বছ ধন দিয়া 
এই ক্রীতদাসকে কিনিয়। কত আদর যত্ব করিয়াছি, কিছুতেই সে আমার 
বশ্যতা স্বীকার করিল না। 


এইবার ইউন্ুফ নির্জন কারাগারে প্রেরিত হইলেন । কিন্ত জলিখার 
মনে শাস্তি রহিল না। একদা তিনি আজিজ-মিসরের আদেশ লইয়া 


১১৪৯ 


মর্পীষা-গ্রধা 


নিন কারাগারে গমন করিয়া ইউন্মুফের নিকট কামবাসনা তৃপ্তির প্রস্তাব 
করিলেন। প্রস্তাব অগ্রাহ্য হইল । ইহাতে জলিখার ক্রোধের সীমা 
রহিল না। তিনি অনুচরগণকে আদেশ করিলেন যে, তাহারা যেন 
ইউস্সফের শরীর হইতে ভাল বস্ত্র ও আভরণ কাড়িয়া লইয়া তাহাকে 
অতি সাধারণ পোশাকে সাজাইয়া দেন। জলিখার অনুচরেরা তাহাই 
করিল। কিন্ত ইহাতে অন্যান্য বন্দীরা ইউস্থুফকে দাসের ন্যায় আচরণ 
করিতে লাগিল। ইউসুফের জন্য এদিকে জলিখা রাজ-প্রাসাদে বসিয়া 
প্রত্যহ বিলাপ করিতে লাগিলেন। একদা নিশীথে কারাকক্ষে ইউসুফের 
সহিত দেখা হইল। জলিখা তাহাকে মনোবেদনা নিবেদন করিলেন। 
জলিখার মুখে তাহার মনোবেদনার কথা শুনিয়া ইউস্ুফও দুঃখিত হইলেন। 
এই সময় রজনী ভোর হইয়া আসিতেছিল। আর কারাগারে অবস্থান 
করা সংগত মনে না করিয়া! জলিখা রাজ-অন্তঃপৃরে ফিরিয়া গেলেন। 
এইভাবে যখন জলিখার বিরহ*জীবনের আতগ্ত দিনগুলি কাটিয়া 

যাইতেছিল, তখন একদিন হঠাৎ আজিজ-মিসরের মৃত্যু হইল । ইহাতে 
জলিখা আনন্দিত হইতে পারেন নাই। তিনি ভাবিলেন।--- 

দৃক্ষের উপরে দৃক্ষ দিল বিধি তার। 

হস্ত হোস্তে দূর গেল রাজ্য অধিকার || 


আজিজ-মিসরের মৃত্যুর পর পৃৰ নরপতি মিসরের রাজা হইলেন। তিনি 
তখন কঠোরভাবে দেশ শাসন করিতে লাগিলেন। 
এই সময় মিসর রাজ এক অপূর্ব স্বপ্ন দেখিলেন । পাব্র-মিত্র সকলকে 

ডাকিয়। এই' স্বপ্রের ব্যাখ্যা চাওয়া হইল । কেহই স্বপের কোন ব্যাখ্যা 
দিতে পারিলনা। তখন এক রাজ-অনুচর রাজাকে কহিল যে, বন্দী 
ইউস্গফ ব্যতীত আর কেহই এই স্বপের ব্যাখ্যা করিতে পরিবেন না। 
ইউসুফকে সসন্নানে রাজসভায় আনা হইল। রাজা তাহাকে ম্বপের 
বর্ণনা দিলেন £ 

সপ্ত বৃষ হৃষ্টপুষ্ট অতি সুবলিত। 

আর সপ্ত বৃষ কৃষ তন্‌ দবলিত।। 

খীনবল সপ্ত বৃষ বলবস্ত হৈঅ]। 

এহি সপ্ত বৃষ খাইতে গেল জে ধাইআ | 


১২০ 


শাহ্‌ যূহগ্বদ সর্গীর 


জেহ ব্যাধে ঝম্প দিআ তাহাকে ধরিল। 
অহি সপ্তপুষ্ট তনূ বৃষক ভখিল॥ 

আর এক অপূর্ব দেখিলা নৃপবর। 

সপ্ত ছড়া গোহম গাছাইল মাটিপর || 
ছবজা বর্ণ সপ্ত ছড়া তেহেন সুরিত। 
জেহেন চামর দোলে অতি স্ুললিত ॥ 
তাহার নিয়ড় হোল্তে আর সপ্ত ছড়া। 
গাছাইল তেহেন বজিত জেহ্ মড়া | 
সপ্ত ছড়া মরএ অলিল পূর্ণ ছড়া । 
সেহি ক্ষণে শুকাইল জেন হৈল মরা | 


স্বপের ব্যাখ্যা দিতে গিয়া ইউসুফ বলিলেন, 


দেখিল৷ যে সপ্ত ব্ষ পূ অক্র তার। 
সপ্তছড়া গোহম তুল পূর্ণ আর 
সেহি সপ্ত ছড়াতে সংযোগ হেব কাল। 
সপ্ত অব্দ পৃথিবী পূরিত শস্য তাল || 
আর স্বপ্ত বৃষ কৃষ তন দৃবলিত। 
আর সপ্ত গোহম জে তওুল বজিত।। 
সেহি সপ্ত বরিখ দুভিক্ষ হৈব কাল। 
জনশ্ন্য প্থিবী শুকাইব খাল নাল || 


মিসর-রাজ তাহার স্বপ্রের ব্যাখ্যা শুনিয়৷ সন্তষ্ট হইলেন, এবং দেশের কথ। 
চিন্তা করিতে করিতে “ন্‌্পতি দেখন্ত আনে নিজ মন হিত: | 


বল! বাহুল্য ইউসুফকে ইত:পূর্বে কারামুক্ত করিয়া মহা! সম্মানে রাজ- 
সভায় আনা হইয়াছিল এবং মিসর-রাজ দেশের মঙল-চিন্তায় ব্যস্ত হইয়া 
পড়িয়াছিলেন। তীহার চিস্তার বিষয় হইল, সাতবৎসর দেশে যখন অসম্ভব 
ফসল ফলিবে, তখন দিন আনন্দেই কাটিয়া যাইবে। কিন্ত, পরবর্তী 
সাত বতসর যখন দ'ভতিক্ষ হইবে, তখন কিভাবে দেশকে রক্ষা করিতে 
পারা যাইবে? তিনি যতই ভাবিতে লাগিলেন, ততই তীহার মনে প্রতীতি 
জন্মিতে লাগিল যে, “মহামতি ইউসুফ সর্বন্ত' | পাত্রমিব্রকে এই বিষয়ে 


৯২৯ 


ঈনাঁঘ। -সর্র্থ! 


জিজ্ঞাসা করা হইল , তাহারাও ইউসুফের অতিমানবীয় প্রজ্ঞা সম্বন্ধে মিসর- 
রাজের সহিত একমত হইলেন। যথাকালে এক মহতী সভা আহৃত হইল। 
তখন-- 

সভা সম্বোধিতা কহে মিছির ঈশুর। 

শুন শুন মহাজন, আন্ষার উত্তর || 

বৃদ্ধ হৈলু” পৃথিবীত পুত্র নাহি মোর। 

অনুদিন এহি চিন্তা করে! মতি ভোর || 

মনে মনে যুক্তি কর্তা €কলুঁ সার। 

ইছুফক দিমু এহি রাজ্য ন.বকার || 
যেই কথা, সেই কাজ । মিসর-রাজ সান -- চত্তে সদ্যকারামুক্ত ইউসুফকে 


আপনক ছত্র দিল বরত্ব সংহাসন। 
মাণিক্যরতন দিলা অঙ্গক ভষণ।। 


এইভাবে আজিজ-মিসর পদে একরূপ অপ্রত্যাশিতভাবে ইউসুফ অভিষিক্ত 
হইলেন। তাহার নাম অচিরেই মিসরের ঘরে ঘরে প্রচারিত হইল । 
চারিদিকে ধন্য ধন্য” পড়িরা গেব। 


এইবার ইউস্ফ রাজ্য-শাসনে মনোনিবেশ করিলেন। তিনি গ্রামে 
গ্রামে ধূরিয়। থুরিয়৷ দেখিলেন, দেশে অপধাপ্র শস্য ফলিয়াছে ; এই শস্য 
জমা করিয়৷ রাখিতে হইবে, যেন আসনু দুতিক্ষের সময় লোক অনাহারে 
মারা না যায়। তিনি প্রতি গ্রামে দৃইটি করিয়া প্রকাও শস্যাগার নিমাণ 
করিয়া উপযক্ত মূল্যে শস্য কিনিয়। তাহাতে জম করিতে আদেশ 
দিলেন। ধীরে ধীরে সরকারী শস্যাগার ক্রীত শস্য-সম্ভারে পূর্ণ হইয়া 
উঠিতে লাগিল। 


এই সময়ে অপূত্রক মিসর-রাজের আয়ুর সপ্ততি বর্ষ পূর্ণ হইল। 
ব্দ্ধ রাজা পরলোক গমন করিলে ইউস্থুফ মিসরের রাজপদ অলঙ্কৃত 
করিলেন। | 


মিসরে ইউস্তুফ সুবিচারের সহিত রাজত্ব কবিতেছিলেন। তাহার 
রাজত্বে লোকের কোন অভাব-অভিযোগ রহিল না। অথচ জলিখার 
অবস্থা সম্পূর্ণ তিন; তিনি তখন প্রায় উন্মাদ । এই সময়ে তাহার কাছে-- 


১২২ 


শাই সুহন্মদ পর্মর 


কেহ জদি ইছুফক কহস্তি বারতা । 

জেহি মাঙ্গে-সেহি দেস্ত হইআ সন্বতা৷ ॥ 
সুতরাং অচিরেই জলিখা ফতুর হইয়া গেলেন। অর্থীভাববশত সমস্ত 
দাস-দাসী তাহাকে ত্যাগ করিল। এমন কি, মাতৃতুল্য ধাত্রীও তীহার 
মায়া কাটাইয়া পরলোকগামিনী হইল। শোকে দুঃখে জর্জরিত হইয়া 
তাহার অবস্থা এমন হইল যে, তাহাকে দেখিলে মনে হইত, তিনি এক 
অতি সামান্যা “নগরুয়৷ নারী" মাত্র। হায়, একদিন 

জার কেশ সৌরভ সমীবৰ সমৃদদিত। 

আউল বাউল অতি কৃডেস চরিত।। 

জার দন্ত বিজত চমকিত ছটফট। 

দেখি দর জাএ তার দশন বিকট || 

মিছিরের লোক সভে বিসারিল তারে। 

বহুল বরিখ হৈন্ন কোছে পৃছে কারে ।। 


তথাপি, ইউস্থৃফ যেই পথে যান, জলিখা সেই পথের পার্শে “বাস 
বাধিয়।” রাত্ররদিন সেখানেই বসিয়া থাকেন। শেষে মর্মপীড়ায় জলিখার 
ধৈর্ষে 'র বাধ ভাঙ্গিয়া গেল। তিনি প্রতিমা-প্জায় বিশ্বাস হারাইলেন এবং যে 
অদশ্য পরমেশূরকে ইউনুফ পূজা করেন, তৎপ্রতি আস্থা পরায়ণ৷ হইয়া-- 
কাল্গিআ৷ পশ্চিম দিকে করিলেম্ত মূখ । 
পরম ঈশুর সেবা করেম্ত মন-সুখ | 


আল্লাহতীয়ালী৷ এই রজনীতেই তীহার--তওবা৷ কবুণ করিয়া তীহার সমস্ত 
দুঃখের অবসান ধটাইয়াছিলেন। 


প্রভাতে ইউসুফ নগর ভ্রমণে বাহির হইলেন। তাহার সঙ্গে মাত্র অল্প 
সংখ্যক সৈন্য ছিল। ইউস্সুফ যখন জলিখার 'বাসা-বাড়ির” পাশদিয়। যাইতে" 
ছিনেন, তখন সহস! ফিরিয়া তাকাইতেই দেখিলেন, এক দরিদ্রা বৃদ্ধা তাহার 
করুণা ভিক্ষা করিতেছে । ভিখারিণীর কাতির আর্তিনাদে ইউসুফের মন 
গলিয়া গেল। তিনি এক অনুচরকে আদেশ করিলেন যে, বৃদ্ধা যাহা 
চাহে তাহা যেন তাহাকে দেওয়া হয়: ইহার কোন ব্যত্যয় ঘটিলে তাহার 
কঠোর শাস্তি হইবে। এই অনুচরের সহায়তায় রাজ-প্রাসাদে ইউসুফেরী 


১২৩ 


যনীষা-অঞ্ষা 


সহিত জলিখার সাক্ষাৎ হইল। ইউসুফের প্রথম আশীবাদে দৃ্টিহীনা জলিখ। 
তৎক্ষণাৎ চক্ষম্মতী হইলেন। তখন--- 


জলিখা বোলস্ত, শুন আজিজ স্বরূপ । 
সপ্তখও টঙ্গীতে আছিল জেহিরূপ || 
সেহি বূপ যৌবন মোর পৃনি দেউ বিধি। 
তাহার প্রাসাদে হউ মনোরথ সিদ্ধি || 


জনিখার এই প্রার্থনা শুনিয়া ইউসুফ আল্লাহ্‌র কাছে দৌয়া করিলেন। 
দেখিতে দেখিতে জলিখা তীহার পর্ণ যৌবন ফিরিয়া পাইলেন। তারপর 
ইউস্থফ জলিখাকে “পৃছিলেন কহ আর কি আছে বাঞ্চিত।” জলিখাও 
ছাড়িবার পাত্রী নহেন। এইবার শেষ বাসন জ্ঞাপন করিতে গিয়া-- 

কন্যা বলে, তোঙ্গা পদ তলে মোর ছায়া। 

নিশি গোঙাইতে চাহো। লুবুধিত কায়া || 

ডুবিলু বিরহ সিন্দু ঢেউএ পোড়ে মন। 

পর্দ অবলম্বে মোর রাখহ জীবন || 


এই অন্তত প্রস্তাব শুনিয়া ইউসুফের মাথা হেঁট হইয়া গেল। তিনি 
স্তব্ধ হইয়। রহিলেন। এই সময়ে আকাশ হইতে ফেরেশতা অবতরণ 
করিয়। ইউস্সফকে জানাইলেন যে, জলিখা৷ ইউসুফের ধমপত্বী এবং তিনি 
যেন তাহাকে বিবাহ করেন। অন্তরীক্ষ-বাণী লাভ করিয়া ইউস্থৃফ পাব্র- 
মিত্রকে ডাকিয়া এই সংবাদ দিলেন। ইউসুফের সহিত জলিখার বিবাহ 
যথারীতি সম্পন্ন হইল। নব দম্পতিরূপে বসবাস করিবার জন্য ইউসুফ- 
জলিখ! অন্তঃপূরে এক গুরম্য টঙ্গী রচনা করিলেন ; ইহার নাম রাখা হইল 
উদয়-মজল' । পরপর তাহাদের দুই পৃত্র জন্মগ্রহণ করিলেন। 


ইতোমধ্যে ইউসুফের রাজত্বের শস্যপর্ণ প্রথম সাত বৎসর পূর্ণ হইয়া 
অষ্টম বৎসরে দেশে নিদারুণ দূতিক্ষ দেখ! দিল। দুতিক্ষের প্রথম বৎসরে 
মিসরের লোক ধান্য বেচাকিনা করিয়া আত্মরক্ষ/ করিল; দ্বিতীয় বৎসরে 
মালমাত্তা বিক্রয় করিয়৷ প্রাণ বাচাইল; তৃতীয় বৎসরে কাহারও কাছে 
আহারের জন্য এক কণা শস্যও অবশিষ্ট রহিল না। তখন অনন্যোপায় 
হইয়া মিসরের লোক ইউস্থুককে কহিল,-- 


১২৪ 


শাহ্‌ মৃহগ্রদ সগীর 


ভক্ষ্য দিআ কিন আঙ্ষা পৃত্র পরিজন । 
দাস দাসী করিআ বাখহ প্রাণধন | 


ইউসুফ প্বসঞ্চিত শস্যভাগ্ডারের দ্বার খুলিয়া দিলেন। ইহাতে মিসরের 
লোক তীহার 'দাস-দাসী' তুল্য হইয়া গেল। ইউজ্জফ খোদার কাছে 
প্রার্থনা করিলেন ।-_ 


বদ্ধ নবী মোর বাপ আছে মহা দুঃখী । 
মোহোর বিচ্ছেদে কান্দি হৈছে অন্ধ আখি || 
কপা কর তান মোর হউ দরশন। 

অন্ধজন জেহু পাউ ফিরিআ নয়ন | 


তখন আকাশ বাণী হইল, “হে ইউসুফ নিশ্চিন্ত হও, অবিলম্বে তোমার 
সহিত তোমার পিতার দেখা হইবে ।” শাম রাজ্যের কেনান (কনয়ান) 
গ্রামে এয়াকৃব নবী ও তাহার দশ পৃত্র বাস করিতেন! শাম দেশও 
দূতিক্ষের করাল গ্রাস হইতে রক্ষা! পাইল না। ফলে, এয়াকৃব নবীর 
দশ পৃত্র শস্যের অন্বেষণে মিসরে আসিল। ইউসুফ তাহাদের পরিচয় 
লইলেন ও নিজের পরিচয়টি গোপন করিয়া তাহাদিগকে পরম সমাদরে 
আপ্যায়িত করিলেন ও প্রচুর শস্য ও গোপনে তৎসহ শস্যের মূল্য ফেরত 
দিয়া স্বদেশে পাঠাইয়া দিলেন। 


কিছুদিন পরেই এয়াকৃৰ নবীর পৃত্রগণ তাহাদের কনিষ্ঠ তাই বনী- 
আমীনকে সঙ্গে করিয়া আবার শস্য সংগ্রহ করিতে মিশরে গমন করিল। 
এইবার তাহারা রাজগৃছে নিমন্ত্রিত হইয়া ইউস্থফের সহিত আহার করিল। 
এইখানেই একান্তে রাজ-অন্তঃপূরে বনী-আমীনের সহিত ইউসুফের পুনমিলন 
ঘটে। 


ইউসুফ একটি “পাখরিয়া অশ্ব" বৃদ্ধ নবীকে আনিবার জন্য দান করেন 
নবীর পূত্রগণ যথাসময়ে পিতাকে সঙ্গে লইয়া মিসরে রওয়ানা হইল। 
ইউন্ুফ মিসর-সীমান্তে আসিয়। পিতাকে অত্যর্থনা৷ দান করিলেন। 
সকলকে আদেশ দিলেন-_ 
রথ হোস্তে লামহ জথ রথ রথিগণ। 
পদে হাটি দেখি গিআ বাপের চরণ || 


৯২৫ 


বর্নীষা তথা 


চলিলেম্ত সৈন্য সব পদরথি হৈআ। 
নৃপ সঙ্গে চলে সব আনন্দ পৃরিঅ! || 


অনতিবিলম্বে পিতাপূত্র রাজধানীতে আপিয়৷ উপস্থিত হইলেন। অনুচর 
দ্বারা জলিখার কাছে সংবাদ পাঠাইয়া দেওয়া হইল। 

নানা দ্রব্য সঙ্গে করি মঙ্গল-বিধান। 

আইল! জলিখ! বিবি সভা বিদ্যমান || 

সব তন বসনে চাকিয়া আখি মুখে। 

নবীর-্চরণ বন্দে মনে বাসি স্থখে | 


নবী একে একে সকলকে আশীবাদ করিলেন। জলিখাকে পুত্রবধূ 
রূপে পাইয়া৷ তিনি আনন্দিত হইলেন। বনী-আমীন ও আসিয়া পিতার 
সহিত মিলিত হইলেন। ইউসুফের দশ তাই এই সময়ে উদয়-মঙ্গন' 
টঙ্গীতে বিশ্বাম করিতেছিলেন। পরম যত্বে আদর আপ্যায়ন করিয়া 
বনী-আমীনসহ পিতাকে এই টঙ্গীতে নেওয়! হইল। তথায়--এয়াকুৰ ' 
নবী তাহার দ্বাদশ প্ত্র, দুই নাতি ও এক পূত্রবধূ লইয়৷ আনন্দে বাস 
করিতে লাগিলেন। 


ইউসুফ আবার রাজ্য-শাসনে মনোনিবেশ করিলেন। তিনি তাহার 

বড় ভাইকে মৃথ্যপাত্র করিলেন; অন্যান্য ভাইদিগকেও যথোপযুক্ত রাজকাষ 
দেওয়৷ 'হইল। তীহার স্ুশাননে রাজ্যে কাহারও অভাব-অভিযোগ রহিল 
না। যখন-- 

হেন মতে সপ্তম বরিখ গঞ্চি গেল। 

রাজ্যের দূভিক্ষ নাহি, শুভ দশা ভেল॥ 
দতিক্ষান্তে ধরিত্রী প্নরায় শস্যশ্যামলা হইল। মিসরেও আবার ফসল 
ফলিতে লাগিল। মিসর-রজ্যে শান্তি সুখের অবধি রহিল না। 


এই সময়ে একদিন ইউসুফ দ্বিগ্িজয়ে বাহির হইলেন। তিনি 
যেই দিকে গমন করিলেন, সেই দিঁকই ভয়ে থরহরি কম্পিত হইয়৷ উঠিল। 
রাজ-রাজড়াঁরা ইউসুফের সহিত সকল বিবাদ এড়াইয়৷ তাঁহার বশ্যতা স্বীকার 
করিয়া মনের আনলে তাঁহার সহিত চলিলেন। এইভাবে ইউন্ুফ দ্বিগ্িজয় 
করিয়া 'নুবর্ণপূর” (সোনারগীও কি?) পৌছিলেন। তথায় বিশ্বাম কালে 


৯৩ 


শাহ মহশ্মদ সন্থীর 


ইউন্ুফ একদিন প্রভাতে মুগরায় বাহির হইলেন | পথে এক বনে এক 
অপ্ৰ জন্ত দৃষ্টিগোচর হইল। ইউন্ুফ জন্তাটকে ধরিতে তৎপর প্রতি- 
অশৃরধাবন করিলেন। ঘোড়ায় চড়িয়৷ কিছু দূর গমন করিলে তিনি তথায় 
এক সুরম্যপূরী দেখিতে পাইলেন, 

তার মধ্যে এক কন্যা রত্ব সিংহাসনে । 

তান সম রূপ নাহি এতিন ভূবনে॥। 


এই কন্যার নাম বিধমতী বা বিধপ্রভা। তিনি কথা প্রসঙ্গে বলিলেন 
যে, তীহাকে এক নবীপুত্র স্বপ্পে দেখা দিয়াছিলেন, তাহার মত রূপবান 
পুরুষ তিনি কখনো দেখেন নাই । বিধূপ্রভার উক্তি শুনিয়া 

ইক বোলন্ত শুন রাজার নন্দিনী। 

যার মুখে স্বগরে তুদ্ধি দেখিলা আপনি ॥ 

তাহান বৃত্তান্ত আঙ্গি জানি তাল মতে। 

কহিব তোল্ধাতে আদ্গি সর্ব কথা তত 

আমার কনিষ্ঠ তাই ইবন্-আমিন। 

জার লাগি মনস্তাব ভাবে রাব্রিদিন || 
এই কথ শুনিয়া বিধপ্রতা ইউস্থফের পদম্পর্শ করিয়া পদধূলি গ্রহণ 
করিলেন। অতঃপর ইউসুফ অশ্বে ও বিবুপ্রতা রথে আরোহণ করিয়া 
যাত্রা করিলেন, 

অবিপব্বে পাইল গ্রিযা সেহি মধূপুরী | 

জিনিয়া অমরাপুৰ রাজার উয়ারী | 
মধ্পূরীতে (ভাওয়ালের অন্তর্গত মধুপুর কি?) পৌছিয়াই বিধুমতী বিধুপ্রতা 
রথ হইতে অবতরণ করিয়া পিতৃ-মাতৃ পদে প্রণাম করিলেন ও তাহাদের 
কাছে নিবেদন করিলেন যে, 

গার লাগি মনস্তাপ পাও রাব্রিদিনে। 

তান জৈোষ্ঠ সহোদরে আসিছে আপনে ॥ 
তখন গস্ধর্ব-রাজ শাহবাল বন্তষ্ট চিত্তে ইউন্থফকে বলিলেন,-- 

তোক্ষার অনুজ এবে আন শীঘু করি। 

কমারী বিবাহ-সজ্জা এখা আধি করি || 


১২৭ 


মনীষা-মঞ্রষা 


বিধৃপ্রতা তাহার স্বয়ম্বরের আয়োজন করিবার জন্য পিতাকে অনরোধ 
করিলেন। ফলে মধ্পুরে স্বয়স্বর-সভার উদ্যোগ চলিল। নান! দিগদেশ 
হইতে রাজরাজড়ার৷ এস্বানে আগমন করিতে লাগিলেন। তীহাদের 
মনোরঞ্রনের জন্য-- 

বেয়াল্লিশ-বাদ্যের ধ্বনি বাজে স্ুুললিত। 

মধূপৃরী মধ্যে জেহু অমৃত পৃরিত || 
অত্যন্লকাল মধ্যে সখা ও সহচরী-সংবেষ্টিতা হইয়া বিধপ্রভা কৃপ্র-গমনে 
্বয়ন্বর-সতায় প্রবেশ করিলেন। তাহার হাতে পৃষ্পমালা। চলিতে চলিতে 
তিনি বণী-আমীনের সমীপবতিনী হইয়। তীহার গলায় মালা পরাইয়া দিতেই-_ 

জয় জয় শব্দ হইল স্বয়স্বর-পূর | 

দোহানে দোহানে দেখি আনন্দঘন মোর || 

মুখরোল কৈল জথ গন্ধের নারী। 

দৃছ জন বসাইল নিআ অন্তঃপুরী | 
নিশাতাগে বিধ্প্রভা ও বনী আমিন বাসর যাপন করিলেন। প্রভাতে 
নিদ্রা হইতে জাগরিত হইয়া বিধপ্রভা বনী আমিনকে বলিলেন,-- 

আউল হইল কেশ মুকল কন্তল। 

কানড়ী কবরী বান্ধি দেঅ পৃৎ্পদল॥ 
সাত-রাত্রি সাত দিন কাটিয়া গেল। গন্ধব-রাজ শাহবাল সভা করিয়। 
বসিলেন এবং বলিলেন, 

পুত্র নাহি মোর ঘরে দিতে রাজ্য-ভার | 

জামাতাক রাজ্য দিমু দেব-অধিকার || 
মধুপূরীতে বনী-আমীনের বাজ্যাভিষেক ক্রিধা সুসম্পন্ন করিয়া ইউসুফ 
মিসর দেশে ফিরিয়া গেলেন। মিসর যাত্রা কালে তিনি বনী-আমীনকে 
বলিলেন, 

তুক্ষি রহি থাক এথা রাজ্য অধিকার। 

পশ্চাতে যাইবা তুদ্ধি বাপ দেখিবার ॥ 
যথাসময়ে বনী-আমীন ও বিধুপ্রভা গিয়া মিসরে উপস্থিত হইলেন। 
বধ্বরণ প্রভৃতি স্ত্রী-আচার শুরু হইল। 


৯২৮ 


শাহ্‌ মুহন্্দ স্ীর 


অস্তঃপুর হইতে বাহির হইয়া আসিয়া-- 


মহল! করিয়। তবে জলিখ! সুন্দরী । 
অন্তঃপুর মধ্যে কন্যা নিলা হস্তে ধরি |। 
কন্যা সঙ্গে ইবৃন-আমিন মুখ দেখি। 
ইছুফ জলিখা মনহৈল বহু সুখী ॥ 
ইছুফ জলিখা বন্ধুবান্ধব সংহতি। 
স্থখে নিবাস-এ হৈআ রাজ্য অধিপতি || 
মধুপূরী ইব্নেআমিন অধিকার | 
পরিচষ] গন্ধবে করস্তি অনিবার ॥ 


এইভাবে মিলনান্ত রূপ লইয়াই ইউস্ফ-জলিখ৷ কাব্যের পরিসমাপ্তি 
ঘটিয়াছে। এই কাব্যের মলে ঘটনার কোন কোন অংশের সহিত ফারসী- 
সাহিত্যের কোন কোন অংশের বিক্ষিপ্ত ও বিচিছনন ঘটনাগত মিল দেখিতে 
পাওয়া গেলেও, কাব্যিক বূপায়ণ, গল্পে বন্ধন-পদ্ধতি অথবা ভাষা ও 
তাবগত অনবাদ প্রভৃতির দিক হইতে কোন ফারসী' কাব্যের সহিত ইহার 
মিল নাই। অধিকন্ত সমণ্ কাব্যখানির মধ্যে বাংলার আবহ পু্ণ-মাত্রায় 
বিদ্যমান। বনী-আমীনের সহিত বিধুপ্রভার বিবাহই তাহার একটি প্রকৃষ্ট 
প্রমাণ | ইহা কোনো ফারপী পুস্তকে নাই। কোন ফারসী পুস্তকে নাই, 
এমন আরও বহু বর্ণনা এই পৃস্তকে দেখিতে পাওয়। যায় | 


৫৯ 
ঞ্তি 
৩ 


নবাবী আমলের জনৈক মুসলমান কৰি 


যে বৎসর বঙ্গের হতভাগ্য নবাব সিরাজুদৃদৌলা ইতিহাস-প্রসিদ্ধ পলাশীর 
ক্ষেত্রে বঙ্গের স্বাধীনতা রক্ষার জন্য প্রাণপণে যুদ্ধ করিয়।৷ আত্মাছতি দিতে বাধ্য 
হইয়াছিলেন, ঠিক সেই বৎসরে উত্তরবঙ্গে পল্লীর নিভৃত কূটারে বসিয়৷ “হায়াৎ 
মাহমৃদ'” নামক একজন মুসলমান কৰি আপন মনে কাব্যপ্রিয়ার অপরূপ রূপের 
সাধনায় বিভোর ছিলেন। পিরাজদৃদৌলার পতনের সহিত বঙ্গের মসলিম 
গৌরব-রবি অস্তমিত হইয়াছে ; কিন্ত পল্লীর নিভৃত কটারে কাব্য-সাধকের 
সাধনা নিষ্ফল হয় নাই। প্রায় পৌনে দুইশত বৎসর পূর্বে উত্তর বঙ্গের 
পলী-কৃপ্জে বসিয়া যে-পাপিয়৷ আপন মনে গান গাহিয়াছিল, আজও তাহার 
মধুময় ঝঙ্কার বাঙ্গালীর প্রাণে প্রাণে ধ্বনিত ও প্রতিধবনিত হইয়া উঠিতেছে। 
তাহার মেই ধ্বনি আমাদের নিকটও আসিয়া পৌছিয়াছে, তাহার রসধারা 
উপলব্ধি করিবার জন্যই এই প্রবন্ধের অবতারণা । 


উত্তরবঙ্গীর মসলমানদের বাঙ্গালা সাহিত্য-চ। সম্বন্ধে আমাদের ধারণা 
দূরীভূত হইয়াছে--মুস্লিম বঙ্গের জুপরিচিত লেখক জনাব মৌলবী মনস্মুরুদ্‌- 
দীন, এম, এ মহোদয়ের অক্লান্ত কর্ম তৎপরতায় । বাঙ্গালার প্রাচীন ও 
আধনিক সাহিত্যের সেবক হিসাবে তিনি বিশেষ পরিচিত। তাহারই 
সাধনায় উত্তরবঙ্গ হইতে কবি ““হায়াৎ মাহমুদ" আবিষ্কৃত হইয়াছেন » এই 
আবিষকারের জন্য আমরা মৌলবী সাহেবের নিকট বিশেষ কৃতন্ঞ। 
তাহার নিকট বতমান কবির দৃইখানা কাব্য--(১) “আম্িয়া-বাণী”” ও (২) 
“হিতত্ঞান-বাণী”-_সংরক্ষিত আছে। এই পৃঁথি দুইখানির মধ্যে “আম্ধিয়া- 
বাণী” অবলম্বনে আমর। কবির বতমান পরিচয় লিপিবদ্ধ করিলাম | 


বর্তমান রংপর জেলার “বাগদ্বার”" পরগণার অন্তর্গত “ঝারবিসিল! 
গ্রামে কবির বাস ছিল। তাহার বাসস্ববনের অনতিদূরে ঘোড়াঘাট অঞ্চলে 


১৩০ 


নবাবী আমলের জনৈক মুসলমান কধি 


কবির মামার বাড়ি ছিল বলিয়া মনে হয় (১)। সম্ভবতঃ তাহার পিতার 
নাম কবীর । এ-সম্বন্বে কবির উজ্জি হেঁয়ালিপূর্। তিনি মাত্র একটি 
স্বানে লিখিয়াছেন, “হেয়াৎ মামুদে ভুনে কবির নন্দন” এই “কবীর 
নন্দন” কথার অর্থ কি? তীহার পিতাও কবি ছিলেন ববিয়া কি তিনি 
নিজেকে “কবির নন্দন" বলিয়া পরিচয় দিয়াছেন? কিংবা তাহার পিতার 
“কবীর আহ্মদ্‌” বা “আহমদ কবীর” এইরূপ কোন নাম থাকায়, তিনি 
“কবির নন্দন” বলিয়৷ উল্লেখ করিলেন, বুঝিবার উপায় নাই। 


কবির নিজ রচনা হইতে আমরা আর কোন বিশেষ পরিচয় পাই না। 
তবে তাহার পথির লিপিকারক কবির কিঞ্িৎ পরিচয় লিপিবদ্ধ করিয়াছেন । 
ইহা হইতে জান! যায়,--কবি একজন খ্যাতনামা আলিম্‌ ছিলেন। আরবী, 


ফারসী, নাগরী, বাঙ্গালা প্রভৃতি কয়েক ভাষায় তাঁহার বিশেষ অধিকার ছিল। 
তিনি একজন পারদর্শী বাগ্ী ছিলেন। তীহার অমৃতময় সারগভ বক্তৃতা 


মানষের হৃদয় স্পর্শ করিত এবং মূর্খও যথেষ্ট জ্ঞান লাভ করিত। ধর্ম" 
প্রচারই তীহার জীবনের প্রধান বত ছিল (২)। 


কবির জীবন-কাল নির্ণয়ে কোন অনুমানের আশুয় লওয়ার আবশ্যক 
হয় না। তীহার কাব্যে রচনা-কাল স্থান পাওয়ায়, এবিষয়ে আমরা। 
একেবারেই নিঃসন্দেহে । এমন কি, এই রচনা-কালের ফলে, আমরা 
একরূপ নিশ্চিত ভাবেই তীহার জন্মতারিখ সন্বন্ধেও জানিতে পারি। এ 
সম্বন্ধে কৰি আমাদিগকে জানাইরাছেন।--- 


€ 

“সন এগার ম আর চৌসই বছইরে। 
রূচিলু আদ্মিয়া বানি এত সনাস্তরে ॥ 
একে সে অকাল আর বিসম অব্রাল 
তথাপি রচিলাম জি কেহ বোলে ভাল ||" 


ইহা হইতে জ্বানিতেছি,-বৃদ্ধ বয়সে কবি নানা সাংসারিক ঘস্্রণায় 
ক্লিট হইয়াও ১১৬৪ বাঙ্গালা সনে অর্থাৎ ১৭৫৭ শ্বীন্টাব্দে “আম্মিয়াবাণী”' 
রচনা করিয়াছিলেন। এই সময়ে কবি বৃদ্ধ; সুতরাং এখন যদি তাহার 
বয়স অন্যন ৬০ বৎসর বলিয়াও ধরা হয়, তবে তিনি আনুমানিক ১৬৯৭ 
খীস্টাব্দে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। 


৯৬১ 


মনীষা-মগ্ঘা 


কবির “আম্বিয়া-বাণী”' একখানি বিরট গ্রস্থ। প্রায় ১২ ইঞ্চি দীর্ঘ 
ও ৬ ইঞ্চি প্রস্থ তুলট কাগজে ১৩৪ পত্রে অর্থাৎ ২৬৮ পৃষ্ঠায় পৃথিখানি 
সমাপ্ত । পৃথিখানিকে আরও দীর্ঘ করিবার ইচ্ছা কবির ছিল। কিন্তু 
বাধক্যের জন্য তাহা তিনি করিতে সমর্থ হয়েন নাই (৩)। শুধু 
বৈরাট্যের দিক হইতেই যে গরন্থখানি উল্লেখযোগ্য তেমন নহে, ইহা অত্যন্ত 
উপাদেয়ও বটে। 


(১) “মৌজে ঝাড় বিসিলায় আমার বসতি 
পরগণে বাগগ্ধার ঘোড়াঘাট খেতি!” 


(২) “হায়াৎ মুহামদে ভুনে আর্িয়ার বানি || 
আমী না কহিব পৃথি কহিব নিসানি || 
মহা গুণবন্ত সেছ বিসেস অপান। 
কহিব কতেনছ আমি মহিমা তাহার || 
আরবি, ফারছি, বালা নাগবি ইঞ্জিল । 
পড়াতে মওলবি গেহ আছিল ফাজিল ।। 
কিতাবের জতো৷ কথা বাঙলা করি ভূনে। 
বাঙ্গালি লোকেক বৃঝাএ দিনের কারণে || 
গঙার কতো? লোক আছিল বিস্তর | 
নমাজ পচঢাইল সবেক গুণের সাগর || 
হাড়ার৷ গঙারি বুদ্ধি হদিস বঝাএ। 
এহি মতে কত লোড নছিহত পাএ।। 
তাহার জোবান জেন অমৃতেব বাণী । 
মক্ষে জুনিলে গ্যানী হইত তখনী || 
কলিতে এমযোন বেক্তি না জন্তিব আর। 
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(৩) “একে খেষকাল তাথে জগ্জাল অপার। 
কহিতে না পারি আমি একাধিক আর |। 
যদি কাব ইচ্ছ। হএ পড়ে আর জুনে । 
যে পারে কিতাব দেখি বিরচিয়া ভুনে॥ 


৯ ৬/২, 


নবাবী আমলের জনৈক মসলমান কবি 


প্রধানত: ধর্মপ্রচারের প্রেরণায় উদ্বদ্ধ হইয়াই কবি হায়াৎ মাহমুদ 
এই কাব্যখানি রচনা করিরাছিলেন| ধর্নপ্রেরণাজাত হইলেও কাব্যখানি 
বাঙ্গল।র প্রাচীন সাহিত্যে এক্াট বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিবে বলিয়া 
আমাদের বিশ্বাস। বাঙ্গালীব প্রাচীন সাহিত্য আলোচনা করিলে দেখা 
যায়, ধর্মই এ দেশের কাব্যের মূলে প্রাধানতঃ রস-পিঞ্চন কবিয়াছে। প্রাচীন 
বাঙ্গালা রামায়ণ, মহতাবত, মনসা, চণ্ডী, ধর্মমঙ্গল কাব্যমালা ধর্মের ভিত্তিতে 
প্রতিষ্ঠিত। ধর্মকে উপলক্ষ কবির! বাঙ্গালার প্রাচীন শাহিত্য পরিপুষ্ট 
ও সম্দ্ধ। সুতরাং হায়াৎ মাহমুদের আলোচ্য ফাব্যখানি যদি ধর্ঁকে 
উপলক্ষ কবিয়৷ স্ফবিত হয়, তজ্জন্য কবিকে দোষ দেওয়া! চলে না। 
কবি কঙ্কণের চণ্ডী ও ভারতচন্দ্রের বিদ্যাস্ুন্দর যেমন ধর্মের প্রভাবে প্রভাবিত 
হইয়াঁও প্রাচীন বাঙ্গালা কাব্যের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন, তেমনই কবি হাযাৎ মামূদের 
“আফ্বিযা-বাণী” ধর্মের প্রভাবে প্রভাবিত হইয়াও প্রাচীন সাহিত্যের অন্যতম 
নিদর্ন। আষ্টাদণ শতাব্দীর উন্তববঙ্গীর মুসলমানকে কাব্যেব মধ্যদিয়া 
জানিতে হইলে, এই পুস্তক না পড়িয়া উপায় নাই । 


“আন্ষিয়া বাণীব" বিষয়-বন্ত লইয়া আলোচনা করিতে গেলে সর্বাগে 
মনে পড়ে--ইহা ইসলাম শাস্ত্রীয় কাহিনীর রত্বখনি। স্থষ্টির আদি কাল 
হইতে আরন্ত করিয়া হজরত মৃহন্মদের জীননকাল পধন্ত যে সকল ঘটনাকে 
উপলক্ষ করিয৷ মুসলমানদের কাহিনী বুগে যুগে স্থষ্টিপরায়ণ মানব-মনের 
দ্বার গড়িয়৷ উঠিরাছে, তাহার অধিকাংশ এই বিবাট গ্রন্থে স্থানি পাইয়াছে। 
আল্লাহ তায়ালা কর্তৃক হজরত মুহন্মদের “নূর” বা আদি আলোক স্ষ্টি, 
তাহার এক সামান্যতম অংশ দ্বারা পরে যাবতীয় স্যষ্টির স্যটি, ““খারশৃ,, 
কৃর্শৃ,” “লুহ”?, “কলম”, “বেহেশত ও “দোজখ্‌”। স্যষ্টি হইতে আরন্ত 
করিয়া হজরত আদম ও বিবি হাওয়ার স্থা্টির ঘটনা পরস্ত যাবতীয় মুসলিম- 
বিশ্বাস-সংশ্রিষ্ট কাহিনী, ইহারি প্রথমেই বিস্তৃতভাবে বণিত হইয়াছে । তৎপর 
“বেহেশত” হইতে আদম-হাওয়ার বহিষ্কারের বিবরণ লিপিবদ্ধ করার পর, 
যাবতীয় প্রসিদ্ধ নবীর জীবনীসংক্রান্ত ঘটনাবলীর বর্ণনায় পৃখিখানি পরিপূর্ণ | 
পঁথির এই অংশে স্ু-প্রসিদ্ধ “কিসস্তুল-আব্ষিয়।” বা নবী-কাহিনী নামক মূল 
গ্স্থের প্রভাব,--শুধ্‌ প্রভাব নয়, ছায়া পর্যন্ত জুম্প্ট | যে-সকল নবীর কাহিনী 
পথির এই অংশে সনিবিষ্ট হইয়াছে, তাঁহাদের নাম এইরূপ £-- 
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ঘনীযা-মওঘ। 


(১) আদ, (২) শীশ, (৩) ইন্রি, (8) নূহ, (৫) হুদ, (৬) সালিহ, 
(৭) ইব্রাহিযূ, (৮) ইব্মাঈল, (৯) ইসৃহাক্‌, (১০) হজরত মুহম্মদ মুস্তফা । 


এই নবীদের মধ্যে হজরত আদম, ইব্রাহিম খলীলুল্লাহ ও মৃহন্মদ 
মুস্তফার জীবনসংক্রান্ত ঘটনাবলীর বর্ণনাই অধিকভাবে প্‌থিটিতে স্থান 
পাইয়াছে। এতগ্বযতীত প্রসঙ্গ ক্রমে আরও অনেক নবীর উল্লেখ আছে। 


“আঘ্মিয়া-বাণী'” মৌলিক কাব্য না হইলেও, মৌলকতার মাধ্যে 
মধুর, মৌলিক শোভায় শোভমান, ও মৌলিকতাঁর গৌরবে গৌরবান্বিত। 
কবির স্থা্ট-শক্রিই কাব্যখানিকে এই গৌরব দান করিয়াছে । তাহার এই শক্তি 
প্রতিভাপ্রদীপ্ত এক সর্বব্যপিনী পরিকল্পনাকে উপলক্ষ করিয়াই তাহার 
প্রতিভ। প্রকাশ পাইয়াছে ও মধুর হইয়া উঠিয়াছে। তাহার এই কল্পনা বিলাসে 
যথেচছাঁচার নাই, ইহাই লক্ষ্য করিবার বিষয়। তীহার এই কল্পনার 
মুতিকে সহজেই প্রশীস্ত মহাসাগরের সৌম্য মূতির সহিত তুলন৷ কর! 
যায়। মুসলিম ধর্ম ও সাহিত্যের বিশাল প্রান্তরে, যে-সকল উপাদান 
বিচি্ছিন ও বিক্ষিপ্ত হইয়৷ পড়িয়াছিল, তাহা হইতে কৰি তীহার কল্পনার 
উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন সত্য, কিন্ত কল্পনার ক্ষেত্রে তিনি বিশেষ সংযত । 
তাহার এই কর্পনা-সংযম তাহাকে যে অপূৃব বৈশিষ্ট্য দান করিয়াছে, 
কল্পনা-বিনাসে তাহা তাহার পক্ষে সন্তবপর ছিল না| বনিতে কি, 
কবির কল্পনা-বিলাস কল্পনা-সংযমে পর্য বসিত হওয়ায়, তাহার কাব্যের মাধুর্য 
কতদূর বধিত হইয়াছে, তাহা পাঠক-বগকে উপহার দিতে গিয়া, আমরা 
এই স্থলে কবির স্ব্গ-বর্ণনার কিয়দাংশ উৎকলিত করিলমি |] অংশটি 
“শব্-ই-মে'রাজ'' অর্থাৎ হজরত মুহম্মদ কর্তৃক উৎবলোক-ব্রমণের ঘটনাকে 
উপলক্ষ করিয়া লিখিত । 


হজরত মুহম্মদ মুস্তফা আল্লাহ তায়ালার সহিত সাক্ষাৎ করিবার জন্য 
“মিরাজের” রাত্রে অর্থাৎ উত্বলোকযাত্রার রাত্রে “বোরাক” নামক স্বগাঁয় অশে 
আরোহণ করিয়া উত্বলোকে উডডীয়মান। এ-যাত্রায় তিনি স্থষ্টির যাবতীয় 
গুপ্ত বিষয় পরিদর্শনে ব্যন্ত। তিনি জিবাইল্‌ ফেরেশতাগণ মৃতনবী ও স্বর্গ 
নরক প্রভৃতি একে একে পরিদর্শন করিয়া বেড়াইতেছেন। এই সমস্তের 
কবিপ্রদত্ত পরিদর্শন বণনা অর্থাৎ কবিপ্রদঘত্ত শ্বর্গ পরিভ্রমণ এইরূপ :-- 
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মবাধ জালের জনৈক মুসলমান কথি 


বিহিস্তের বয়ান 
€ব্রিপদী ১২৮ পত্র) 

ভিস্তের ভিতরে নবী, দেখিয়া বেড়ায় সবি, 
বিবিধ প্রকার দেখে অতি। 

মকতা মাণিকে গড়ি, দেখে সব সারি সারি 
জ্বলে যেন অগ্ির দীপতি || 

লক্ষে লক্ষে দেখে টঙ্গি, সুশোভিত মহারলী, 
নিমিয়াছে বিবিধ প্রকার । 

ষুকতা মাণিক তখি, য্যাকত, জমরুদ', মৃতী, 
রখ্য়াছে বিচিত্র আকার || 

ব্বির কিরণ যেন টঙ্ি সব জলে হেন, 
মধ্যে মধ্যে সবজ সুন্দর || 

লক্ষে লক্ষে পৃঘ্পদল, ফুটিয়াছে সর্বস্থল, 

বাস করে অতি মনোহর || 

গুলাল, গোলাব, যুখি, আছে ফল নানা জাতি, 
আগর, আ্বর যাহে মোহে । 

সিবল, কত্ত, ডানা (1) নরগেজ, কোর নানা 
কস্তরি চন্দন গজ মোহে ।। 

বাগানের চারিভিত বহে নদী সুশোভিত 
তার মাঝে দীপ্ত টঙ্ষিঘর | 

টঙ্গিপ্রতি বহুদ্বার, লেখা নাহি ঝরকার 
জড়িয়াছে রত থরে থর।। 

সেহি ত টঙ্গির মাঝ, করিয়া জবেশ সাজ, 
বসিয়াছে হুরপরীগণ । 

পালঙ্কে বসিয়া! খেলে, রবি যেন রূপে ভুলে, 
কটাক্ষে হরিছে জগমন || 

ক্ষপে রঙ্গে রতি যেন, ব্রিভুবনে নাহি তেন, 
কে পারে উপমা দিতে তার । 

দিব্যবন্ধ অলঙ্কার, রক্ষে শোঁভে দীর্তিকার 
ুবাসিত শরীর সবার ৷ 


১৩৫ 


মনীষা-ম্ষ। 


তরু মেওয়! লাখে লাখ, ধরিয়াছে শাখে শাখ 
ভিস্তের ভিতরে সবস্থানে । 
খোরমা, আঙ্লুর যত, আগ্রির আনার কত, 
নানা মেওয়া বিবিধ বিধানে || 
পাকিয়৷ রহিছে শাখে, হুরগণ খায় তাকে, 
যার ইচ্ছা যেমন যখন। 
বেহেস্তে ন্যাম কত, যে চাহে সে পায় শত, 
সুখে খায় যাঁহার যেমন || 
বহে নদী মিষ্টধার, অআববাসতি জল তার, 
সেহি পানিখায় নিরন্তর । 
ভিস্তের অর্বদ সাজ, দেখিয়৷ অপূর্ব কাজ, 
আনন্দে পূরিল পয়গন্বর || 
বলে হেন ভিম্তপুরী, যে পাইব পৃণ্য করি, 
ততোধিক ভাগ্য আছে কার। 
জিত্রিল ভাহারে কয়, “৩ন নবী মহাশয়, 


এ পাইব উন্মৎ তোমার || (8) 


উদ্ধৃত অংশ পাঠ করিলে দেখা যায়,---এই অংশে কবির কল্পনা বিলাসের 
যে প্রচুর অবকাশ ছিল, তাহার সুযোগ তিনি গ্রহণ করেন নাই। 
আশ্চর্যের বিষয়, সবত্র তাহার কল্পনার লীল! সংযত হইলেও, এই সংযমের 
দ্বারা তাহ৷ সংহত হয় নাই। একথা নিতান্তই সত্য যে, এই বর্ণনার মল 
উপাদান (এইরূপ অপরাপর অংশের মূল উপাদানও) তাহার নিজস্ব নহে। 
কিন্ত বিশাল মৃস্লিম সাহিত্য হইতে উপাদান সংগ্রহ করিয়া, কবি যে ভাবে 
তাহার দ্বারা মাল্য রচনা করিয়াছেন, তাহা শুধু বাঙ্গালী মুসলমানের নহে, 
জাতি-ধরম নিবিশেষে সকল বাঙ্গালীর উপভোগ্য বস্ত। 





(৪) স্বর্গের এই বর্ণনা এমনই চমৎক।র যে, একট. পরিবর্তন করিয়া 
লইলেই অনায়াসে ইহাকে প্রাচীন মুসলিম কবির রচনার নিদশনরূপে 
পাঠ্যপৃস্তকে ব্যবহৃত হইতে পারে । আমর বর্ণনাটিকে ইচ্ছা করিয়াই 
যথাসম্ভব আধুনিক বানানে লিখিয়। দিলাম | 
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নবাবী আমলের জনৈক মুসলমান কৰি 


কবি হায়াৎ মাহমুদ 'আদ্িয়া-বাণী” প্রণঘনের যে-কারণ নির্দেশ 
করিয়াছেন (৫), তাহা পঠি কবিলে, কবিকে পুচ্ছগ্রাহিতার দোষে দোষী 
বলিয়৷ সাব্যস্ত করিতে হয। ইহার পূর্বে মনে রাখিতে হইবে, মধ্যযুগের 
বাঙ্গাসা-মাহিত্যে পুচ্ছগ্রাহিতার অতাব নাই। মাধবাচাষের পৃচ্ছ গ্রহণ 
করিয়াও কবিক্কণ বিখ্যাতি। মনসা-মগর, ধর্ম-মঙ্গল হইতে আরম্ভ করিয়া 
প্রাচীন বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রা যাবতীঘ কৰি পুচ্ছ গ্রহণ করিয়াই সন্তষ্ট। 
স্থৃতরাং পুচ্ছগ্রাহিতার দোষ দিয়। কবি হারাৎ মাহমুদকে সাহিত্যের আসর হইতে 
বাদ দেওয়া চলে না। তিনি পৃৰ কবিদের পৃচছ গ্রহণ কবিরাও স্বীয় 
কাব্যের শ্রেষ্ঠত্ব স্পট ভাষাষ ব্যক্ত করিযাছেন (১)। তাহার নিজের কথায়, 
তাহার এই কাব্যখানি এই নামীব পূর্ব কবিদের কাব্য হইতে ছন্দ-সৌন্দযে, 
প্রামাণিকতায়, ভাষায় মাধৃষে ইত্যাদিতে শ্েষ্ঠ করির। রচিত হইয়াছিল। 
স্থতরাং ইহাকে এই শ্েণীর কাব্যের মধ্যে একখানি উৎকৃষ্ট কাবা বলিয়৷ উল্লেখ 
করা যায়। যদিও কবি তীছার পূর্ববর্তী কবিদিগকে মূল কাহিশীন পরিবর্তন 
ও পরিবর্ধন করিরাছেন বলিয়া দোষারোপ করিয়াছেন, তথাপি বাছাই 
করিয়া লিখিতে গিয়৷ তিনিও অগ্পবিস্তর সে-দোষে আক্রান্ত হইয়াছেন। 


আমব। ইতঃপৃর্রে উল্লেখ করিবাছি, কৰি একজন প্রসিদ্ধ আলিম” 
ছিলেন। সুতরাং তাহার লিখনী হইতে ধর্ম ও তন্তু কখা ব্যতীত অন্যবিব 
রচনার আশা করা যায় না। এমন অবস্থায় তাৰ ধর্ম সংক্রান্ত কাব্য 





(১) “আদ্যের কাহিনী শুন আধ্িয়ার বাণী। 
পদবন্ধে কহি আমি কিতাবে যে জানি ॥ 
অন্য অন্য পৃব্ৰে লোকে কহিছে বিস্তর | 
জুজটন নহে তার পদ সমশুর | 
কিতাবের যত কথা সব নহে সহী। 
ভাল মন্দ বিচারিয়া না৷ কহিল রাবী | 
কত বাড়াইয়াছে কত করিয়াছে কম। 
রচন অসুন্দর নহে বচন উত্তম || 


তে কারণে লিখি আমি আদ্যর কাহিনি । 
রচিল এসব কথ। করিয়। বাছনী || 


৯৩৭ 


পপ 


ষনীষা-প্তঘ। 


“আব্বিয়াবাণীর”' মধ্যে আমরা যে-কবিত্বের নিদর্শন লাভ করি, তাহার 
মূল্য সামান্য নহে । ঠিম্ত তাহার “হিতজ্ঞান বাণী” নামক' পৃস্তকখানির 
সম্বন্ধে এ কথা বলা চলে না। ইহা একখানি নৈতিক গ্রন্থ। নামই 
ইহার নৈতিক বিষয়-বস্তর প্রতি স্পষ্ট ইঙ্গিত করিতেছে। হিন্দুদিগের 
সংহিতার ন্যায় ইহাও একখানি মুস্লিম্‌ সংহিতা গ্রশ্থ। সুতরাং সাহিত্যের 
আসরে ইহার স্থান যতটা নহে, ধর্মের ক্ষেত্রে ইহ।র মূল্য তথোধিক। তাই 
আমর! ইহার বিস্তৃত আলোচনার পক্ষপাতি নহি। 


কবির “আধ্িয়া-বাণীর”' একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য, ইহার বিস্তৃত সূচীপত্র । 
মধ্যযুগের বাঙ্গালা সাহিত্যে পৃথক করিয়া সূচীপত্র লেখার রীতি ছিল না। 
কোন কোন পুস্তকের গোড়ায় প্রসঙ্গ ক্রমে মুল-বিষয় বলিয়৷ রাখিবার প্রথা 
ছিল। কিন্তু বতমান প্রস্তকে এমন বিস্তৃত পৃথক সূচীপত্র দেওয়া হইয়াছে 
যে কেবল সূচীপত্রট পাঠ করিলেও পুস্তকের বিষয় অনেকটা জানিতে 
পার! যায়। স্বানাভাববশতঃ আমরা এস্বলে তাহ! উদ্কৃত করিতে পারিলাম 
না। প্রাচীন আরবী ও ফারসী গ্রন্থে পৃথক ও বিস্তৃত সূচীপত্র দিবার 
ব্যবস্থা ছিল। সম্ভবতঃ তাহারই অন্করণে এই পুস্তকে পৃথক সূচীপত্র 
সংযোজিত হইয়াছে । 


সে যাহা হউক, কবি হায়াৎ মাহমুদের কাছ হইতে আমরা জানিতে 
পারিতেছি যে, তাহার পৃবে উত্তরবঙ্গে আরও মুসলমান কবি জন্ম গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । ইহারা যে সপ্তদশ শতাব্দীর কবি, তাহাতে সন্দেহ নাই। 
সম্ভবতঃ তীহাদের মধ্যে কেহ কেহ ষোড়শ শতাব্দীতেও জন্মগ্রহণ করির়া- 
ছিলেন। বাঙ্গালার মুসলমানদের এমনই দুর্ভাগ্য যে, আজ ( ১৯৩০) পযস্ত 
কেহ উত্তরবঙ্গের এই অনাবিষকৃত কবির আবিষকারে যথোচিত যত্ববান 
হইলেন না। আমর উত্তর বলের মসলমানদিগকে অনরোধ করিতেছি, 
তাহারা যেন জাতির এই ধ্বংসোন্থখ সম্পদ রক্ষায় যত্ববান হন--প্রাচীন 
মুস্নিযু কবিদের পূথি সংগ্রহে প্রবৃত্ত হন। প্রাপ্ত পুথিদুষ্পাঠ্য হইলে 
আমর। আবিষ্র্তুগণকে সাহায্য করিতে প্রস্তৃত আছি। 


মধাযগীয় বাংনা"মাহিত্ঠের মুলিম মহিলা! কবি 


মধ্যযুগীয় বাংলা-সাহিত্য বলিতে প্রধানত: কাব্য সাহিত্যই বুঝায়। 
সুতরাং, এই যুগে কবি না হইলে সাঁহত্যিক হওয়া যাইত না। তখনকার 
দিনে পুরুষ-কবির সংখ্যা যেমন অগণ্য ছিল, মহিলা-কবির সংখ্যাও তেমন 
ছিল নগণ্য । চত্ডীদাস-প্রেয়পী বলিয়। প্রমিদ্ধা রামী ধোবাদী, রামায়ণ- 
প্রণেত্রী চন্দ্রাবতী এবং হরিলীল৷ প্রণেত্রী আনন্দমরী ব্যতীত আর কোন 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য মহিলা-কবির সন্ধান আজ পর্যন্ত মধ্যযুগীয় বাংলা- 
সাহিত্যে পাওয়া যায় নাই।' মহিলারা যেন এই সময়ের বাংলা-সাহিত্যে 
একরূপ অপাউউুক্রেয়া ছিলেন। অবস্থা দেখিয়া মনে হয়, এই সময়ে আমাদের 
দেশে বিদ্যাচ্চ প্রধানতঃ পুরুষদের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল। 


মোটের উপর, মধ্যযুগীয় বাংলা-সাহিত্যে মহিলার অস্তিত্ব সাধারণ নিয়মের 
ব্যতিক্রম মাত্র। এই উক্তি হিন্দুর পক্ষে যেমন সত্য, মুসলমানের পক্ষেও তেমনই 
ধাটি। মধ্যযগীয় মৃস্লিম বাংলা-সাহিত্যের প্রতি দৃষ্টিপাত করিলে দেখা যায়, 
খীষ্টীয় পঞ্চদশ শতাব্দী হইতে আরম্ত করিয়। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পর্য স্ত বনু 
কাল কাব্য-চর্চা করিয়া মাতৃভাষার পুষ্টিসাধন করিয়াছেন ; চিন্ত এই ন্মুদীর্ঘ 
সময়ের মধ্যে কোন মহিলা কখনও সাহিত্যসাধনা করিয়াছিলেন, এমন কোন 
নিদর্শন কাহারও চোঁখে পড়ে না। এযাবৎ আমরা হিন্দু-মুসলমানদের সহ পৃথির 
পাওুলিপি দেখিয়াছি, কিন্ত কোন মহিলা কোন কালে কোন পথির অনুলেখিকা 
ছিলেন,-এমন প্রমাণও এই সেদিন পযন্ত পাই নাই। এমন অবস্থায় 
আমাদের যনে স্বাভাবিক কারণে একটা ধারণা জণ্গায়াছিল যে, মুস্লিম 
প্রমণীরা অতীতে কোন দিন বাংলা-ভাষা বা বাংলা-পাহিত্য চ্চা করেন নাই | 


সম্পতি, রহী়'-ন্-নিপা (শীমতি রহিমনিঁচা) নাম়ী এক মধ্যযুগীয় 
মস্লিয মহিলা-কবির রচনা আবিঘকৃত হওয়ায় আমাদের পৃৰ-ধারণা পরি- 


১৩৯ 


মণীষ!-মঞ্জষা 


বতিত হইয়াছে সত্য, তবে এই সময়ের সাহিত্য-সাধকের মধ্যে তিনি যে 
ব্যতিক্রম মাত্র,-নে বিষয়ে আমাদের সন্দেহ এখনও অপনোদিত হয় নাই । 
এতৎসত্েও, আমরা! এই আবিষকাবে বিশেষ আশান্বিত হইয়াছি যে, আমাদের 
বর্তমান জাতীয় জাগবণের দিনে বাংল।-সাহিত্যের ভাবী-গবেষ কগণ যদি উৎ- 
সাহতরে দেশের চির-উপেক্ষিত পল্লী-কটীরে প্রাচীন পাগুলিপির অনুসন্ধানে 
প্রবৃত্ত হন, তবে অধিক সংখ্যায় না হইলেও, দুই চার জন প্রাচীন ম সলিম মহিলা 
কবির পাণুলিপি আবিষ্কার করিতে সমর্থ হইবেন। আমরা গবেষণাকাউক্ষী 
বাংলাদেশের তরুণদের ভাবী আবিষকারের প্রতীক্ষায় উৎসুক রহিলাম | 


আলোচ্য মহিলা-কৰি রহীম-ন্-নিসার (শ্রীমতি রহিমন্নিচার ) 
কাব্যের পাগুলিপি আবিষক্কারের কাহিনী তেমন কোন চমকপ্রদ ঘটনা 
নহে। বিগত ১৯৫৪ সালের শেষ দূই মাস হইতে ১৯৫৫ সালের 
শেষ মাস অবধি আমি চট্টগ্রাম কলেজের অধ্যক্ষরূপে কাজ করিতেছিলাম | 
এই সময়ে "জাতির লুপ্তপ্রার সম্প২ উদ্ধার” সন্বন্ধে কলেজের শিক্ষক ও 
ছাত্রদের এক সভার আমি বক্তৃত! দান করি। এই বক্তৃতায় অন্যান্য 
বিষয়ের সহিত দেশৰ প্রাচীন বাংল! পাণুরিপি উদ্ধারের কথা বিশেবভাবে 
বলা হয় এবং আমি এই সমস্ত পাগুলিপি উদ্ধারের জন্য শোতৃৰর্গ ক অনুরোধ 
করি। কিছুদিনের মধ্যে কয়েকটি বাংলা প্রাচীন পৃথিব পাঁওুলিপি সংগৃহীত 
হয। তয্ুধ্যে, এই জেলার পৌনতপুৰ শিবাপী অবপরপ্রাপ্ত অধ্যাপক 
ভণাব পিরাভঙল ইসলাম সাহেবের ব্যক্তিগত চেষ্টায় সংগৃহীত পদ্মাবতী, 
পূথির একখানি পাতুণিপি এই প্রপঙ্গে বিশেষ উল্লখযোগ্য। জনাব 
অধ্যাপক সাহ্ছব এই পাও্ুলিপিধানি জাতি বৃহত্তৰ কন্যাণ সাধনের উদ্দেশ্যে 
আমাকে উপযক্ত পাত্র মনে করিয়! দান করেন। আমি এই পাওুলিশির 
পাঠোদ্ধার কারতে গা দেখিতে পাই যে, ইহা রহীধু-নৃ-নিপ। (শীমতি 
রহিমনিচ1) নামী এন্ক মহিলার খারা অনলিখিত। পাগুলিপির শেষে 
অন্পিখিকা ৪৮টি শ্রোকে তাহার স্বামী ও পিতার বংশ পরিচয় পিয়াছেন। 
ইহা তহ।র এ চটি চষংচার “আত্মবিবরণী” | ইহ হইতে দেখ। যায়, তিনি 
স্বামীর আদেশেই “পন্মাবতীর” পাওুলিপিটি তৈয়ার করিয়াছিলেন। এই 
সম্বন্ধে তাহার উক্তি এইরূপ £--- 

শুন গুনিগণ, হই এক মন 
লেখিকার নিবেদন 
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মধ্যযুগীয় ব.ংল৷ সাহিত্যের মুসলিম মহিলা-কবি 


অক্ষর পড়িলে, টুটা পদ হৈলে, 
শধরিঅ সবজন || 

পদ এই রাষ্ট হেন মহাকষ্ট, 
পৃথি সতী পদ্বাবতী। 

আলাওল মণি, বৃদ্ধি বলে গুণী, 
বিরচিন এ ভাবতী | 

পদের উকতি, বঝি কি শক্তি, 
মুই হীন তিরী জাতি। 

স্বামীর আদেশ মানিয়া বিশেষ 


গাহস করিল গাখি ||? 


রহীমু-বৃ-নিস। যদি শুধু পখির অনুলেখিকা হইতিন, তাহাতে বিশেষ 
কিছু আপগিয়। যাইত না। তিনি যে একজন কবি ছিলেন, তাহার প্রমাণও 
তিনি এই বিববণী:তি বাখির। গিয়ছেন দেখিবা মনে আপনা হইতেই 
ওংস্ুক্য জন্মিল। ফলে, পার্ডুলিপিটির সহিত যে করটি খণ্ডিত পাওুলিপি 
ছিল তাহার হিসাব-নিকাণ করিত গিয়া দেখিতে পাই, তাহাতে লেখিকার 
আরও দূইটি লেখা পাওয়া যাইতেতছ | তাহাব একটি 'বারমাপী- অপরটি 
নামহীন খণ্ডিত আকারে প্রাপ্ত খণ্ড কাব্য | যখাস্থানে এই সমস্ত বিষয়ে 
আলোচিত হইবে । 


এই আত্মবিবরণী' কয়ে ভাবে বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। প্রথমতঃ, ইহা অনু- 
লেখিকার কবিস্বের পৃবিচ|য়ক | দ্বিতীয়তঃ, ইহা তাহার আবি্ভাব-কাল- 
নির্ণয়ের সহায়ক; তৃতীরত:, ইহ! তাহা:ক মধ্যযুগীয় মুয্লিম বাংলা- 
সাহিত্যের একমাত্র মছিল! কবিব মহাগৌরবময় আসন দান করিতেছে। 
চতুর্ধতঃ, ইহা! অনলেখিকার সাধৃতার একটি প্রধান প্রমাণ | এই শেষ 
উক্তিটির বিশদ ব্যাখ্যার প্রয়োজন আছে বলিষা মনে হয়! দেখা যায়, 
মধ্যঘগীয় বাংলা-সাহিত্যে অনেক অনুলেখক গ্রন্থে ভণিতায় মুল কবির 
নাম বাদ দির! নিজের নাম বসাইর। দিবার লোভ সংবরণ করিতে পারে 
নাই। ইহাতে এক জনের রচনা আর একজনের নামে চলিয়া যায়। 
ইহ|কে মব্যযগের সাহিত্যিক জুয়াচুরি' বলিয়া অভিহিত করা চলে। 
স্বানে স্থানে প্রাচীন গ্রন্থের ভণিতায় কবির নামের সহিত অনুলেখকের 
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মনীঘা-মগ্রঘ। 


নাম বসাইবার নিদর্শনও নিতান্ত দুর্গত নহে | আবার অক এক স্বলে 
পৃথির ভণিতায় শুধু কবির নাম এবং স্বলে স্বলে মূল কবির নাম বাদ 
দিয়া অনুলেখকের নাম জড়িয়া দেওয়া হইয়াছে। প্রাচীন পাওুলিপির 
ক্ষেত্রে এইজাতীয় অসাধৃতার প্রমাণ খুব কম নহে। কিন্তু, আলোচ্য 
পদ্মাবতীর' পাণুলিপির অনুলেখিকা রহীমু-ন্-নিসা এমন কোন সাহিত্যিক 
অসাধূৃতার আশুয় গ্রহণ করেন নাই। তিনি বলিয়া-কহিয়াই পাওুলিপির 
শেষে 'আত্মবিবরণী”” যোগ করিয়াছেন। এই জাতীর নানা কারণে, 
চিরতরে বিনুপ্তির হাত হইতে উদ্ধার করিবর জন্য অনুলেখিকা রহীমু-নৃ 
নিসার “আত্ববিবরণীর”' সবটুকই এই প্রবন্ধের পরিশিষ্টে উদ্ধৃত করিলাম | 


অনুলেখিকা রহীমু-ব্-নিসা ( শ্রীমতি রহিমনিচা ) তীহার “আত্মবিব- 
রণীকে” দূইভাগে ভাগ করিয়াছেন। প্রথমভাগে 'লবু-ত্রিপদীতে' রচিত 
চতুর্দশ শ্রোকে তিনি স্বামীর বংশ-পরিচয় দিয়াছেন ; দ্বিতীয় ভাগে 'খব্ছন্দে' 
অর্থাৎ পরারে রচিত চৌত্রিণ শ্রোকে তিনি পিতৃকুলের পরিচয় দান করিয়াছেন 
কোন কলবতী মহিলার পক্ষে ইহাই স্বাতাবিক। নিয়ে আমরা তীহার 
এই বিবরণীর সার সংগ্রহ করিয়! দিলাম |: 


স্বামিবংশের পরিচয় 


চট্টগ্রাম জেলার অন্তর্গত হাটহাজারী থানার “মেখল' গ্রামে মহিলা-কৰি 
রহীন-ন্-নিসার (শ্রীমতি রহিমনিিচা ) শ্বশুরালয় ছিল। তাহার দাঁদা- 
শৃশডরের নাম ঘুলাম ছসৈন (গোলাম হোচন)| এই গ্রামে তিনি একজন 
বিশেষ খ্যাতনাম। ব্যঞ্জি ছিলেন। ঘধুলাম হুসৈনের পূত্র ও তাহার শৃশডরের 
নাম জান আলী (শ্রীযুক্ত জান আলী)। ইনি তাহার পিতা ঘুলাম হুসৈন 
হইতেও অধিক খ্যাতনাম। ব্যক্তি হিলেন। তাহার ওরসে অনুলেখিকার 
স্বামী আহ্মদূ 'আলীর (শ্বী আহমদ আলী) জ্রথ্বু। স্বামীর সম্বন্ধে রহীস্- 
'ন-নিপ। (শ্রীমতি রহিমণ্িচা) 'মোর পতি রসরাজ" বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন 
এবং তিনি যে শুধু 'রসিক-সমাজে" অপরিচিত ছিলেন এমন নহে, বত 
ধর্ম কাজ'-ও উপেক্ষা করিতেন না। তাহাদের মধ্যে সোনায় সোহাগার 
মিলন হইয়াছিল,--স্বামী-স্ত্রী উভয়েই কাব্য-রস-পিপাস্থ ছিলেন! বোধ 
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মধ্যযূগীয় বাংলা সাহিত্যের মুসলিম মহিলা-কহি 


হয়, এই জন্যই রহীম-ন্-নিসাকে তীহার ম্বামী আহ্মদ 'আলী 'পদ্মাবতীর 
অনুলিখনে আদেশ করিয়াছিলেন। রহীমূ-ন্-নিসা লিখিয়াছেন : 


“জ্ঞানে ধীর অতি বলী, ছিরী আহমদ আলী 
আক্তঞা পাগ মস্তকে জড়াই। 
মুই হীন অভাগিনী, রহিমন্রিচা সেবকিনী 


নেখিলুম পঞ্চালি রচাই || 
(পদ্মাবতীর একস্থলে প্রদত্ত অনুলেখিকার রচনা) 

বলাবাহুল্য চট্টগ্রামের হাটহাজারী থানার অন্তর্গত মেখল-গ্রামের জান 
'আলী চৌধুরীদের বাড়ি একটি প্রাচীন অভিজাত ঘর। শিক্ষা, দীক্ষা, 
সংস্কৃতি ও আথিক স্বচছলতায় এখনও এই বাড়ির প্রাচীন প্রতিষ্ঠা সম্পূর্ণ 
অবলুপ্ত হয় নাই। আলোচ্য মহিলা-কবি রহীমু-'র্-নিসা যে এই জান 
'আলী চৌধুরীর পুত্রবধূ ছিলেন, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। তীহার 
দাম্পত্য-জীবন পরম স্থখের ছিল। তেমনটি হইবারই কথা,কেননা।, 
আমরা পূর্বেই বলিয়াছি, এই দম্পতিতে কাব্যরসিক ও কাব্য-রসিকার 
মধুর মিলন ঘটয়াছিল। তাহাদের এই মধুর দাম্পত্য-জীবনে যেন কখনও 
বিচেছদ না ঘটে, বিশেষ করিয়া তীহাদের মধুময় দাম্পত্য-জীবনের মধুরেণ 
সমাপ্তি ঘটে, তজ্জন্য রহীমু-বৃ-নিসা তীহার “আত্রবিবরণীতে' কলাবিদৃ- 
গণের কাছে নিবেদন করিয়াছেন £ 


“গুণীদের পদ, করিএ ভকত, 
কর মোরে আশীবাদ। 

স্বামীর সঙ্গতি, থাকিতে পিরীতি, 
না হোক যে বিষংবাদ || 

প্রত করুতারে, মুই অভাগীরে 
করুণা রহে সতত। 

আন ভাব মতি, নৌক আন পত, 


না করৌক লজ্জাগত ||" 


পিতকূলের পরিচয় 


রহীমু”ন্-নিসার পিতৃকৃল চট্টগ্রামের প্রাচীন বাসিন্দা ছিলেন না। 
তাহার দাদা অর্থাৎ পিতামহ বিহার প্রদেশের অন্তর্গত মুঙ্গেরের অধিবাসী 
ছিলেন। মঙ্গেরে ফিরিঙ্গী ইংরেজের সহিত মুসলমানদের যুদ্ধ বাধিলে £ 
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মনীখা-মঞ্জ ষ 


অগ্রগামী হইয়। ইংরাজ যুদ্ধ দিল। 


দৈবদশা ফিরিঙ্গীর বিজয় হইল | 
মখ্য মুখ্য সবের বহুল রত্ব ধন। 
লুটিয়া করিল খয় যত পাপিগণ || 


রহীমু-ন্-নিসার পিতামহও যূঙ্গেরে একজন মৃখ্য ব্যক্তি ছিলেন, তাহার 
ধনরত্ব ইংরেজ কর্তৃক লুণ্ঠিত হইল । এততদ্যতীত, তাহার উপর ইংরেজদের 
অত্যাচার সীমা অতিক্রম করিল । উপায়ান্তর বিহীন হইয়া তিনি--- 

'অনেক লাঘবে নিজ জন্মভূমি ছাড়ি। 

চট্রগ্রামে আসিয়া রহিলা বাস করি।। 

পীর হৈয়া শিষ্য কৈল! কত কত গ্রাম। 

প্রকাশ হইল তান যশ কৃতি নাম ||”? 

ইহা হইতে মনে হয়, মন্গেরের রাজনৈতিক গোলযোগে রহীমু-নৃ- 

নিসার পিতামহ চট্রগ্রামে সপরিবারে হিজবত করিরা বসতি স্বাপন করেন। 
তাহার প্রকৃত নাম জানা যায় নাই। চট্টগ্রামে আসিয়া “জংলী শাহা-- 
এই ছদ্ম নামে তিনি পীবি-মুবী দী-কার্ষে লিপ্ত হইয়া! আত্মগোপন করিয়া 
থাকিবেন। রাজরোষ হইতে রক্ষা পাইবার ইহা যে একটি উপযুক্ত পন্থা, 
তাহাতে সন্দেহ নাই । এই জংলী শাছের একমাত্র পুত্রের নাম 'আবদু-ল 
কাদির ( আবদুল কাদের শাহ )। তিনি রহীমু-ন্-নিসার পিতা ছিলেন। 
দরবেশ বা আউলিয়া হইয়। তিনি পিতার অধ্যাত্ব-উত্তরাধিকারিত্ব লাভ 
করিয়াছিলেন এবং শাহ" উপাধি ধারণ করিয়া পৈতৃক পীরি-মুরীদী-কার্যে 
আত্মনিয়োগ করিয়ািলেন। তাহার পিতা সম্বন্ধে রহীমু-ন্‌-নিসা লিখিয়াছেন £ 

“গুণজ্ঞাত শুদ্ধমতি আওল ফকির। 

চুফী খান্দানেতে পীর আছিল সুধীর || 

করিল বহুল শিষ্য তন্ুজ্ঞান দিয়! । 

সগৌরবে করে শিষ্য আপন চিনিয়া || 

শাহ “'আবদ-ল-কাদিরের তিন পুত্র ও এক কন্যা 'ছিল। তাহার 

জ্যেষ্ঠ পুত্রের নাম আবদু-'ল-জব্বার, মেঝো৷ ছেলের নাম আবদু-'স-সত্তার, 
সেজে সন্তান হইলেন আলোচ্য মহিলা-কবি রহীমু-'নৃ-নিসা এবং ন-ছেলের 
নাম ঘঁবদু-লু-ঘফুর। রহীমু-নৃননিগা তখন অবোধ বালিক। এবং 
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মধ্যযুগীয় বাংলা-স হিত্যের মুসলিম মহিলা-কবি 


“আবদু-ল-বফুর দৃগ্ধপোষ্য, তখন শাহ্‌ “আবদূ-নৃ-কাদির পরলোকে গমন 
করেন। সুতরাং মায়ের হাতেই কন্যা রহীমু-নৃ-নিসার শিক্ষার ভার 
পড়িল। তাহার মাত বিদূধী মহিলা ছিলেন। তিনি কন্যার প্রাথমিক 
শিক্ষার ভার নিজেই গ্রহণ করিলেন। রহীমু-ন্-নিসা বলিতেছেন : 


“অবোধ কালেতে মোর পিতা শ্বর্গে বাস। 
মুই হীন অতাগিনী হেলুম নিরাশ || 
নারিলু করিতে সেবা পিতার চরণ । 

মুই হীন অভাগিনী তাপিত জীবন || 
সারিতে পিতার শোক চির বিচলিত। 
সুখ বিঘাটত মোর মিলিল ক-রীত ॥। 

সে কারণে শাস্ত্র জ্ঞাতা না হইলু অতি। 
কিঞ্চিৎ দর্শাইল পঁথি মাতৃ গুণবতী ॥ 
প্রভৃভক্তা সতীত্ববতী জননী অনুপাম। 
শ্রীমতী আলিমনিচা জান তান নাম 117 


অল্প বয়সে পিতৃহারা হইলেও, বিদ্ষী মায়ের কাছে রহীমু-ন্-নিসা 
যে-শিক্ষা লাভ করিয়াছিলেন, তাহাই তাহার সুপ্ত প্রতিভাকে বিকশিত 
করিয়া তোলে। অতঃপর, আবু-'ল-হুসৈন্‌ (আবুল হোচন ) নামক এক 
পণ্ডিত ব্যক্তির হাতে রহীমূ-বৃ-নিসার উচচ-শিক্ষার ভার অপিত হয়। 
এই ব্যক্তির সযত্ব অধ্যাপনায় অচিরেই তিনি পাণ্ডিত্য অন করেন এবং 
কাব্য-রচনায় আত্মনিয়োগ করিয়া থাকেন। তিনি “আত্মবিবরণীর' একস্বলে 
এই শিক্ষাণ্ডরুর প্রশংসায় পঞ্চমুখ । 


রহীমু-'ন্-নিসার দাম্পত্য-জীবন স্থুখের হইলেও, তাহার সমগ্র জীবন 
শোক-সম্তাপে জর্জরিত হইয়৷ পড়িয়াছিল। বালিকা-বয়সে পিতৃহারা 
কন্য। পিতার শোক ভূলিতে না ভুলিতেই, মধ্যম ভ্রাতা আবদৃ-স্-সস্তার 
(আবদুল ছত্তার) অকালে তীহাকে ত্যাগ করিয়া অমর-ধামে প্রস্থান করিলেন। 
অতঃপর, তাহার জীবনের প্রধান অবলম্বন স্বামী জগতের মায়৷ কাটাইয়া 
অনন্তের পথে যাত্রা করিলে, তিনি সর্ব 'আশান্রষ্ট হইয়া অনাথ' হইলেন। 
রমণীর পক্ষে এই নিদারুণ শোক ভূলিতে পারা কঠিন। তথাপি তিনি 
মনকে প্রবোধ দিবার চেষ্টা করিতেছিলেন। ইতোমধ্যে তার কনিষ্ঠ 


১৪৫ 
9 (স্্্ৎ 


সনীঘা-সঞষা 


সহোদর 'আবদ-নৃ-ঘফুর যখন পরলোক গমন করিলেন, তখন ডূগ্স্থ 
দ্রবীভূত ধাতব-পদার্থ ও বিগলিত আগ্নেয়-লাভার ন্যায় তীহার যুগান্ত-সঞ্চিত 
শোক “বারমাসীর”' আকারে ভ্রাতৃ-বিলাপের রূপ খরিয়া উৎসারিত হইল। 
বথাস্বানে এই “বারমাসী'' সগ্বন্ধে আলোচনা করা হইবে। 


রহীমু-ন-নিসার আবিভাব-কাল 


মহিলা-কবি রহীম্-নৃ-নিসার কোন রচনার তারিখ আজ পধস্ত আবিষকৃত 
হয় নাই, তথাপি, তাহার “আত্মবিবরণী' হইতে তাহার আবির্ভাব কাল 
সম্বন্ধে একটা মোটামুটি ধারণা করিয়া লওয়া যায়। তাহার 'আত্মবিবরণীতে' 
মূুঙ্ষেরে মুসলমানদের সহিত ফিরিঙ্গি-ইংবেজের যুদ্ধের কথ! প্রসঙ্গক্রমে 
উল্লেখ করা হইয়াছে! এই রাজনৈতিক গোলযোগেই' তাহার পিতামহ 
অর্থাৎ দাদ। সপরিবারে মঙ্গের ত্যাগ করিয়। “জংলী শাহ” নামে চট্টগ্রামে 
হিজরত করিয়া আত্মগোপন করিয়াছিলেন। ইহা হইতেই রহীমু-ন-নিসার 
আবিভাব-কাল নির্ণয় করা যায়। 


এই কথা কয়া্ট সরণ রাখিয়া ইতিহাসের প্রতি দৃষ্টিপাত করিলে 
দেখা যাইবে, রহীমূ-নৃ-নিসা কর্তৃক উল্লেখিত বাষ্্র-বিপ্লব বাংলা ও 
বিহারের শেষ স্বাধীন নবাব মীর কাসিমের রাজত্বকালে (১৭৬১-১৭৬৪) 
অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। মীর কামিম নবাব হইয়াই ইংরেজের ষড়যন্ত্র হইতে 
রক্ষা পাইবার জন্য বিহার প্রদেশের মুেরে রাজধানী স্বানাস্তরিত করিয়া- 
ছিলেন। ১৭৬৩ খ্রীষ্টাব্দে বাণিজ্য-শুলক লইয়া ইংরেজদের সহিত নবাব 
মীর কাসিমের যুদ্ধ বাধে। হতভাগ্য নবাব ঘেরিয়া, কাটোয়৷ ও উদয়নালার 
ষুদ্ধে বারংবার পরাজিত হইয়৷ ক্রোধে রাজবল্লত, জগৎশেঠ প্রভৃতি দেশীয় 
ষড়বন্্কারীসহ সমস্ত ইংরেজ বন্দীকে মুঙ্গেরে হত্যা করিয়াছিলেন । ১৭৬৪ 
খীস্টাব্দে বক্সারের যুদ্ধে তিনি সম্পূর্ণ পরাজিত ও দেশ হইতে বিতাড়িত 
হইলে, বিজয়ী ইংরেজ মুক্গেরে প্রভাব-প্রতিপত্তিশালী সমস্ত মুসলমানের 
খন-প্রাণ বিপন্ন করিয়৷ এই শহরে ইংরেজ-হত্যার প্রতিশোধ লইয়৷ থাকিবেন। 
এই সময়েই “জংলী শাহ” মুঙ্গের হইতে চট্টগ্রাম হিজরৎ করিয়াছিলেন। 
তাহা হইলে বুঝিতে পার! যায়, ১৭৬৩ খ্রীষ্টাব্দ হইতে ১৮০০ খ্রীস্টাব্দের 
মধ্যেই রহীমু-ব্-নিসা আবির্ভূতা হইয়াছিলেন। কারণ, “জংলী শাহ? 
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সধাথগায় বাংলা-সাহিত্যের মসলমান মহিলা-কবি 


হইতে রহীমু-নৃ-নিসার ব্যবধান মাত্র দেড় পুরুষ অর্থাৎ ৫০ পঞ্চাশ বৎসরের 
চেয়েও কম। 


রহীমুন, নিসার রচনাবলী 


রহীমু-ন্‌-নিসার রচনা এযাবৎ অধিক সংখ্যায় আবিহকৃত হয় নাই। 
এতৎসত্তেও, উপযৃক্ত অন্সন্ধান চলিলে তাহার কোন গ্রন্থ যে আবিহকৃত 
হইবে না,--এমন কথা বল ধৃষ্টতা মাত্র। তীহার রচনার মধ্যে 'আত্ম- 
বিবরণীর” কথা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি। ইহা মোট ৪৮টি শোকে 
দুই অংশে লিখিত। ইহার কয়েকটি বৈশিষ্ট্যের কথাও আগে বলা হইয়াছে! 
এই “আত্মবিবরণীটি” যে রহীমু-ন্-নিসার কবিত্বের পরিচায়ক, তাহ। 
বলাই বাহুল্য । অধিকস্ত ইহ] রমণী-হ্দয়ের আশা-আকাউক্ষা।, বিনয়-ভক্তি, 
মাধ্য-নিগ্ধতায় পেলব, সুন্দর ও মেদ্‌ূর | এই 'আত্রবিবরণীর" প্রথম অংশে 
শুশর-বংশের বিবরণ এবং দ্বিতীয় অংশে পিতৃক্ুলের পরিচয় দান এবং 
দই বর্ণনার দই ছন্দের ব্যবহারও লক্ষণীয়। লঘুত্রিপদীতে শৃশুর-বংশের 
বর্ণনা স্বতঃস্ফর্ত ও চঞ্চল এবং পয়ারে পিতৃপুরুষের বর্ণনা যেন গুরু-গম্ভীর। 
আমাদের দেশের কলবধ্রা পিতৃকৃূলের গৌরব ও শৃশুর-বংশের প্রশংস৷ 
ঘোষণা করিয়৷ আত্মতৃপ্তি অনুভব করিয়া থাকেন। “আত্মবিবরণীতে” তাহ 
সম্যকৃরূপে পরিস্ফুট। 


রহীম-ন্-নিসার্‌ দ্বিতীয় রচনা একটি শোক-সঙ্গীত। ইহা সেই 
সময়কার কাব্যিক রেওয়াজ অন্সারে “বারমাসির' -র আধারে ঢালিয়া 
রচিত হুইয়াছিল। কিরূপ মানসিক পরিবেশে কনিষ্ঠ ভ্রাতা 'আবদু-ল্- 
ঘফরের অকাল-মৃত্যুতে কৰি এই শোক-সঙ্জগীত রচনা করিয়াছিলেন, তাহা 
পূর্বে বলা হইযাছে। “বারমাসিতে ভ্রাতৃ-বিলাপ'” বলিয়া আমরা ইহার 
নাম দিতে পারি। এই শোক-সঙ্গীতটি দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দে ২০ বিশটি 
শ্রোকে রচিত। আলোচনার পূর্বে কয়েক কারণে সঙ্গীতটি সম্পূর্ণ উদ্ধৃত 
করা আবশ্যক মনে করি। 


মনীষা -সপ্জষ। 


বারমাসিতে ভ্রাতাবিলাপ 
[ রহছ্িনঙ্গিচ1 ) 


প্রণমিএ নিরঞ্জন, মনে স্মরি গুরুজন, 
বণিতেছি দৃক্ষের বাসর। 

নিবেদিএ গুণিপাদ, কর মোরে আশীবাদ, 
দোভাব না হৌক মন মোর।! (১) 

হীনমতি নেচাবর, রহিমনিচা নাম মোর, 
শুন গুণী হই এক মন। 

মোর পরে করতার- যত দিছে দক্ষ তার, 
সে সকল না যায় কহন।। (২) 

ফিরিল ভাগ্যের নিধি, বিমন হইল বিধি, 
আচম্বিতে শিরে বজাধাত। 


প্ৰ জন্মে কৈলু পাপ, সে দোষে ফলিল তাপ, 
আশা্র্ট হেলুম অনাথ ।। (৩) 

মিত্রের প্রাণের প্রাণ, ব্রা মোর রূপবান, 
নাম জান আবদূল ছত্তার। 

তান পরে জগপতি, গৌরব হইয়া অত্তি, 
পাপ হস্তে করিল নিস্তার || (8) 

আহা ভাই গুণসিন্ধু, রসিক জনের বন্ধু 
স্ঞানেগুরু প্রেমের ওখার। 

তোমার কৃতির সীম, কি কহিমু সে উপমা, 
ধীর স্থির সত্যবন্ত সার।- (৫) 

মিত্রের প্রাণের প্রাণ, ভ্রাভ মোর রূপবান, 
নাম তার আবদুল গফুর । 

জাধানের পক্ষ দিন, শুক্রধার শুভ চিন, 
ল্রাত মোর গেল স্বর্গপুর || (৬) 

ফেলি মাও ভাই বোন, ল্রাতা মোর সুখ মন, 
স্বর্গপূরে গেলা মনোরঙ্গ। 

তুরূযুগ অতি টান, নয়ান কটাক্ষ সান, 


স্বরণগের হুর মনোতঙ্গ || (৭) 


৯৪৮ 


মধ্যযগীয় বাংল,-সাহিত্যের মুসলিম ছ্হিলা-কৰি 


ভাবে মগু হই মতি, প্রভু হস্তে মাগি গতি, 
রাত মোর লে গেল বরিয়া। 

পুষল নাসেতে দুখ, কহিতে বিদরে বুক, 
তোমা শোকে ফাটি যায় হিয়া || (৮) 

প্রিলে নিবন্ধ আয়ু, বন্ধন না হয় বায়ু, 
সেই ছিদ্রে যমে দিল কোল । 

দিবানিশি অভিপ্রায়, কান্দ এ অভাগী' মায়, 
না শুনিয়া তোমা আুধা বোল || (৯) 

মাধঘল মাসেতে আল্লা, মোরে নিদারণ হৈলা, 
ভাই রত্ব করিল বঞ্চিত। 

আছিলাম জোড়া ভাই, বেজোড়ে করিল৷ ছাই- 
হেন ছিল দৈব নিয়োজিত || (১০) 

ফাগুনে ফিরিল খত, অস্থির মোহর চিত, 
ভাই বিনে জগ আন্ধিয়ারি। 

দক্ষের অননী তোর, সমপিলা কার পর, 
উদাসিনী হৈলা তোম। সরি ।। (১১) 

চৈতেতে চাতকী ঘন- তৃষিত হইয়া মন, 
নীরদান মাগে প্রভৃস্থান। 

অনুজ অনূজ৷ ত্যজি, কার ভাঁবে গেল৷ মজি, 

' কেবা তোমা করে আশা-দান।। (১২) 

বৈশাখ মাসেতে সার, ভাগ্যহীন নাই আর, 
মোর সঈ হেন ব্রিভুবন। 

শিশুকালে মৈল বাপ, চিত্তে জলে সেই তাপ- 
কাটা ঘায়ে যেহেন লরণ 110১৩) 

জৈষ্ঠল মাঁসেতে মন, দুূনা হৈল উচাটন, 
সম্পদ লাগএ কর্কশ। 

আহা প্রাণাধিক ভাই, কোথায় লুকিলা৷ যাই? 


কেবা তোমা করিল বিরস || (১৪) 


১৪৯ 


মনীন্যা-যঞ্ুষ। 


জাঘাঢ যে পত্ষেশ, শরীর বিদ্ধিল কেশ, 
তোমা শোকে বিবরএ প্রাণি। 

মনে দক্ষ পাইলে ভাই, কাহাতে কহিবা৷ যাই, 
এহ লোকে তোমার জননী || (১৫) 

শ্বাবণে দাদূরী রব, ময়ূর ডাক সব, 
নিজ স্থানে সদ! স্থখ মন। 

বিহরিতে ভ্রাতু সনে, না রদিলেক কোন জনে, 
নিবান্ধবী হেলু তেকারণ || (১৬) 

ভাদ্রেতে সপর্ণ জল, করে মহী টলমল, 
কোথা মোর ভাই গুণমণি। 

না দেখিএ চন্দ্রমূুখ, টকৃ-টক্‌ হেল ৰুক, 
তোয। খেদে স্থির নহে প্রাণি || (১৭) 

না পৃরিতে কলানিধি, কেন খর হয় বিধি, 

কদাপি না মিটে কমমভোগ। 

না কৈলা সংসার সুখ, প্রতি তোমা করাউক, 
স্ব্গপূরী হরের সঞ্তোগ || (১৮) 

আশ্বিনেতে খোয়াময়, কান্দে তরুলতাচয়, 
'ভাই' বলি কান্দি উভরায়। 

আমার কান্দনি শুনি, বনে কান্দে করঙ্গিনী, 
জলে মাছ কান্দিয়া লুকায় || (১৯) 

কাতিকেতে বৃদ্ধিছনু, বনচর হৈল পূর্ণ, 
মুই সম নাই ভাগ্যহীনী। 

হেন দৈব ঘটে কার, অঙ্করেতে এ অঙ্গার, 


নিআশা হইলু কলঙ্কিনী || (২০) 
কি কি কারণে রহীমু-ন্-নিসার “বারমাসিটি' উপরে উদ্ধৃত হইল, 
তৎসম্বন্ধে দই একটি কথা না বলিলে, বিষয়টি সকলের নিকট সুস্পষ্ট 
হইয়৷ নাও উঠিতে পারে। তাই, বাধ্য হইয়া! “বারমাসিটির" বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 


কয়েক কথা বলিতে হয়। “বারমাসি” পরিপ্াবিত মধ্যযুগীয় বাংলা-সাহিত্যে 
ইহার স্থান নির্ণয়েও করাঁগুলির আবশ্যক | 


১৫০ 


মধ্যযুগীয় বাংলা-সাহিত্যের মুসলিষ সহিলা-কৰি 


অনেকেই অবগত আছেন যে, মধ্যযুগীয় বাংলা-সাহিত্যে "বারষাপি! 

রচনা একটি অত্যন্ত মামূলী কাব্য-রীতি। কিন্তু, যে-শ্বেণীর “বারমাসি' 
রচনা এই ষ্‌গে একটি সাধারণ ব্যাপারে পরিণত হইয়াছিল, রহীমু-ন-নিসার 
“বারমাদি” তাহ। হইতে সম্পূর্ণ না হইলেও, বহুলাংশে স্বতগ্ব। কবিকন্কণের 
“ফুল্লরার বারমাসি”' অথবা দৌলতকাজীর “ময়নার বারমাসি' ন্যায় 
মধ্যযুগীয় বাংলা-দাহিত্যের অধিকাংশ “বারমাসি” কবির কোন-না-কোন 
মূল কাব্যের একটা অংশ। মূল কাব্য হইতে বিচ্ছিনু হইয়া এই “বারষাঁলি, 
অনেক ক্ষেত্রে জনসাধারণের মধ্যে পৃথক খণ্ডকাব্য হিসাবেও সমাদর লাভ 
করিয়াছে। একথাও সত্য যে, মধ্যযুগের শেষ ভাগে দেশে যখন জন- 
সাধারণের মধ্যে “বারমাসির” কদর বাড়িয়। গিয়াছিল, তখন কোন কোন 
কৰি শুধু খণ্ডকাব্য হিসাবেও “বারমাপি” রচনা করিয়াছিলেন। এই 
জাতীয় “বারমাসিতে” কবি অধিক পরিমাণে স্বীয় পাণ্তিত্যের পরিচয় 
দিতে সচেষ্ট হইতেন এবং এইগুলি টীকা-টিপ্পনী সংযুক্ত হইয়া প্রচারিত 
হইত। এই শ্রেণীর একটি “বারমাসির" তিনটি শোক এইরূপ £--- 

“মাধবী মাসেত মন্মথ মহীরাজ। 

মহোৎপল দণ্ড রুচি মধূসেনা সাজ || 

মধ্যত ফল-মধ্মত্ত ভোগ স্বাদ। 

মধুবিত পরভূত করে মধু নাদ ॥। 

মনরুয়া বনম্পতি প্রফুল্ল মুকল। 

মানিনী বিভঙ্গ মান বিরহ আকুল ||” 


মোটের উপর, “বারমাসি” কোন বৃহত্তর কাব্যের অংশরূপে লিখিত হউক, 
অথবা শুধু খণ্ডকাব্য হিসাবেই রচিত হউক, বারমাসে খতৃ-বৈচিত্রের 
মধ্যে বাস কিয়! কোন কাব্যের নায়িকা বা কোন কাল্পনিক বিরহিণী 
যে-কান্ত-বিচ্ছেদ ব্যথা ভোগ করিতেন ৰলিয়া কবিরা মনে করিতেন, 
অধিকাংশ “বারমাসিতে” তাহারই কল্পিত রূপ ফুটাইয়া৷ তুলিবার চেষ্টাই 
দেখিতে পাওয়া যাঁয়। অতএব, মধ্যযুগীয় “বারমাসি” অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
বিরহিণীর প্রেমের ব্যথার বাঙ্য় বূপায়ণ মাত্র। 


আলোচ্য মহিলা-কবি রহীম-ন্-নিসার “বারমাসি' ষেমন একদিকে 
কোনবৃহত্তর কাব্যের অংশ নহে, অন্য দিকে তেমন কোন বিরহিণীর 


১৫১ 


যনীঘা-মঞ্জষ। 


প্রেমের ব্যথার বাঙুর রূপায়ণও নহে। ইহা তাহার শ্রারত-বিয়োগের 
কক্ষণ-বেদনা-সংঘাতে উন্মুধিত হৃদয়ের “শোক-সঙগীত” | এই দিক হইতে 
ইহা ইংরেজী সাহিত্যের 8198/-জাতীয় কাব্যের সগোত্র ৷ তাই, 'এইযুগে 
ইহার স্বান একরপ একক বলিয়া মনে হয়। একক হউক বা না হউক, 
ইহা যে মধ্যযুগীয় প্রচলিত “বারমাসি” বা কাব্যরীতির একটি প্রধান 
ব্যতিক্রম, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 


আমরা পূর্বেই বলিয়াছি, নিদারুণ শোকে উন্মৃথিত হইয়াই রহীমূ-মৃ- 
নিসা তাহার “বারমাসি”' রচনা করিয়াছিলেন। পিতা, ভ্রাতা ও স্বামীর 
মৃত্যুতে দীর্ঘকাল ধরিয়৷ তাহার বঞ্চিত-বকে যে-বেদনা সঞ্চিত হইতেছিল, 
হঠাৎ কনিষ্ঠ সহোদর “আবদু-লু-ঘফুরের অকাল-প্রয়াণে, তাহা ফেনাইয়া 
উঠিতেই “আলোচ্য 'বারমাসির' স্য্টি। বোধ হয়, এই কারণেই ইহা 
লেখিকার বিগলিত করুণার চিরস্তন প্রত্রবণে পরিণত হইয়াছে । এই 
শোক-্নঙীতাটিকে 'বারমাসির' আধারে ঢালা হইলেও, বারমাসির' আদিরসাশ্রিত 
মরদিরার পরিবর্তে ইহাতে যে আসুর শরবৎ' *ভর-পেয়ালায়' পরিবেশিত 
হইয়াছে, তাহার মধুর আভা! আধারের স্বচ্ছ স্ফাটিক - প্রাচীর ভেদ করিয়া 
বাহিরেও ঠিকরিয়া পড়িতেছে। তাই, আমর! যখন শুনি £ 


“আশ্রিনেতে খোয়াময়, কান্দে তরুলতীচয়, 
ভাই' বলি কান্দি উভরায়। 
আমার কান্দনি শুনি, বনে কান্দে ক্রক্গিণী, 


জলে মাছ কান্দিয়া লুকায় || 


তখন এক আলুলায়িত-কৃম্তলা, বিশ্স্ত-বসনা, বিমর্ষ -বদন! বিলাপিনী-রমণীর 
সকরুণ-মৃতি নয়ন-সমক্ষে ভাপিয়৷ উঠার সঙ্গে সঙ্গে, আমাদের চক্ষু দূইটিও. 
অলক্ষিতে প্ছলোছলো৷ বেদনায়' উছলিয়! উঠে। আমরা এই পিতা, স্বামী 
ও ভ্রাতৃহীনা রমণীকে সাম্বনা দিবার ভাষা খুঁজিয়া পাই না এবং আমাদের 
কণ্ঠ হৃদয়ের গঞ্জরিত-ব্যথার বিপুল-উদ্বেগে বাষপরুদ্ধ হইয়! যাঁয়। অতঃপর 
যখন আশৃস্ত হই, তখন খ্যাতনামা ইংরেজ কবির সেই চিরপ্রসিদ্ধ চরণাট 


আমাদের মনে পড়ে এবং আমর! এই বলিয়৷ সাস্বনা পাই যে, ০9৮৫ 
9%/566655% 50089 ৪16 (11959 (189৮ 0611 ০? 58065 (10080 


১৫৭ 


মধ্যয্গীয় বাংলা-সাহিত্যের মুসলিম মহিলা-কৰি 


অমাদের করুণাতম চিস্তার অতিব্যক্তিতেই মধ্রতম সঙ্গীতমালার স্যাটি। 
এইদিক হইতে চিস্তা করিলে মনে হয়, মহিলা! কৰি রহীয-ন্-নিসা 
সত্যই একজন সার্থক কাব্য্রস্ী। 


রহীমূ-ন্-নিসার তৃতীয় রচনাও একটি শোকগাথা। ইহার মাত্র 
৪৭টি শ্লোক পাওয়া গিয়াছে । গাথাটির প্রথম তিন পাতা অর্থাৎ ৬ পৃষ্ঠা 
নাই ; চতুর্থ পত্রের অর্থাৎ ৭1৮ পৃষ্ঠার পর্ণ অংশ এবং পঞ্চম পত্রের মাত্র 
নবম পৃষ্ঠ| বর্তমান। এতদ্ব্যতীত ইহার আর করয়পৃষ্ঠা ছিল বলিবার উপায় 
নাই। প্রাপ্ত ৪৭টি শ্রোক পাঠ করিয়া যতদূর বুঝিতে পারা যায়, তাহা 
হইতে এই শোক-গাথার বিষয়-বস্তব এইরূপ ছিল বলিয়া মনে হয়? 


“'দোরদানা”' নামক কোন সুন্দরী তরুণীকে চট্টগ্রামের পতেঙ্গায় বিবাহ 
দেওয়৷ হয়| তখন দোরদানার পিতা, মাতা, ভ্রাতা ভগী সকলেই ব্তমান 
ছিলেন। কি কারণে জানি না, বিবাহের অত্যল্ল কাল পরেই দোরদান। 
স্বামীর হস্তে শহীদ হইয়াছিলেন। এই ঘটনা অবলম্বনে পিতা, মাতা, 
ভ্রাতা ও তগ্রীর বিলাপ এই গাথায় লিপিবদ্ধ হইয়াছে ।” 


গাথাটির কোন নাম নাই। তথাপি, ইহা কতকগুলি বিলাপের সমষ্টি 
বলিয়া, ইহাকে “দোরদানা-বিলাপ'' আখ্যায় অভিহিত কর! চলে । রহীযু- 
'ন্-নিস৷ স্বেচছায় এই গাথা রচনা করেন নই। প্রাপ্ত অংশের এক স্থলে 
যে ভণিতা পাওয়! গিয়াছে, তাহাতে দেখা যায় : 


“ছিরী আহামদ আলী জ্রানবন্ত ধীর | 
মানে মহামস্ত অতি দানে কর্ণ বীর | 


স্বামী আজ্ঞা শিরে পালি লিখি এ-ভারতী | 
রহিমনিচা নাষ জান আদ্যে ছিরীমতী || 


“দোরদানা-বিলাপ”' দীর্ঘ রচনা ছিল বলিয়া মনে হয় না। মায়ের 
বিলাপের শেষেই উপরি উদ্ধৃত ভণিতা৷ দেখা যায় এবং এই ভণিতার পর 
পঞ্চম পাতার নব পৃষ্ঠার কিয়দংশ শৃন্য। এই পত্রের দশম পৃষ্ঠাও শূন্য। 
বিলাপাটির যি আরও অতিরিক্ত অংশ থাকিত; তবে পঞ্চম পত্রের নঘম 
পৃষ্ঠার কিয়দংশ ও দশম পৃষ্ঠার সম্পূর্ণটি শূন্য থাকিত বলিয়া মনে হয় না। 


১৫৩ 


সনীষা-নগুযা 


'দেরদানা-বিলাপ'' একটি খও-কাব্য। ইহাতে জালোচ্য মহিলা- 
কবির মূল-বৈশিষ্ট্য পূর্ণ মাত্রায় বর্তমান। তাহার শোকজর্জর ও সস্তাপদণ্চ 
জীবনে আনন্দ-সামগ্রীর আবেদন স্থায়ী হইতে পারে নাই। তাই, তীহার 
হৃদয় শোঁক-তাপেই সংবেদশীল হইয়া পড়িয়া থাকিবে । ““দোরদানা”- 
ধিলাপে রহীঘূ-ন্-নিসার এহেন সংবেদনশীন্ন মনের পরিচয় খুবই সুস্পষ্ট । 
একে মাতৃজাতি £ তদুপরি হৃদয় একান্ত শোঁক-সংবেদনশীল : রহীমু-নৃ-নিসা 
এই বিলাপ রচন৷ করিতে গিয়া যে-শোকজাল বৃনিয়াছেন, তাহ পাষাণ- 
হৃদয় বাক্তিকেও দৃঢ়-বন্ধনে জড়াইয়া ফেলে। তাহার এই জালে আবদ্ধ 
হইয়৷ শুধ যে দোরদানার মায়ের নয়নে অশ্রর পাথার উলিয়া উঠিয়াছে 
তাহা নহে, ইহা আমাদের সকলকেই অশ্সিক্ত করিয়াছে। আমরাও 
যেন কন্যাহারা জননীর কণ্ঠে সুর মিলাইয়া বলিয়৷ ফেলি : 


“নয়া সন নয়া মাস ফিরে বারে বার। 
মোর জাদু গেন ফিরি না আসিল আর ||: 


শোকাতৃরা মায়ের সেই গগন-ভেদী আর্তনাদ দেশে দেশে বনে বনে: ঘুরিয়া 
ফিরিয়াছে, জলতরা মেঘের বূকে বিদ্যুতের বহি-শিখা জ্বালাইয়াছে এবং 
ধরণীর ছায়াশীতল বক গ্রীষ্মের দারুণ দাবদাহে পোড়াইয়৷ দিয়াছে। আজও 
স্তৰ মনে কান পাতিয়া রাখিলে সেই মর্মবিদারী আতনাদ যেন শুনিতে 
পাই এবং মম্থরগতি বায়ুস্তর ভেদ করিয়া যে করুণ স্বর ভাসিয়া আসে, 
তাহা হইতে স্প্ই বৃঝিতে পারি ঃ 


'ৰনে কান্দে পণ্ড পক্ষী দৃক্ষ ভাবি মন। 
স্বদেশী বিদেশী কান্দে পশ্থে পশ্থিগণ |” 


“দোরদানার-বিলাপের” মধ্যে কেবল যে মাতৃজাতির কোমল-হ্‌দয় 
বৃত্তির অভিব্যক্তি আছে তাহা নহে ; ইহাতে কবির মননশীলতারও পরিচয় 
পাওয়া যায়। ইহাতে কবির হৃদয় ও মস্তিৎক যেন গভীর প্রীতিভরে 
পারস্পরিক আলিঙ্গনে যুগল-মিলন ঘটাইয়াছে। উদাহরণ-স্ববপ নিয়ে 
মাত্র চারিটি শ্লোক উদ্ধৃত হুইল £ 


“জহছরীএ জানে ডাল সুবর্ণের মূল। 
হীরামুক্তা নাহি চিনে লোহারের কুল || 


৯ট৪ 


সধ্যবুগ্ীয় বাংলা-স.হিত্ের হৃসলিস সহিলা-কবি 


বনাস্তরে থাকি অলি পু্প মধ খায় 
বৃক্ষ মূলে থাকি ভেকে পরিচ না পায় || 


কুজনের সঙ্গে প্রেম মেঘবৃষ্টি প্রায় । 
ভাঙ্গিলে সোহাগ পনি অচিন জোড়ায় | 


কজনের সঙ্গে প্রেম মাঁটিয়া কলপসী। 
ভাঙ্ষিলে না লয় জোড়া হয় বিদ্বানাশি ||," 


উপরে মহিলা-কবি রহীমু-ন্-নিসার (শ্রীমতি রহির্মনিিচা) যে-কয়াটি 
রচনা আলোচিত হইল, তাহ। ছাড়া তাহার আর কোন লেখার সন্ধান আজ 
পর্স্ত পাওয়৷ যায় নাই। অতএব, স্বষ্টির প্রাচযষের দিক হইতে বিবেচনা 
করিলে বলিতে হয়, তাহার রচনার সংখ্যা অত্যন্প। তাই বলিয়া মধ্যযুগীয় 
বাংলা-সাহিত্যে তাহার কোন উল্লেখযোগ্য স্থান নাই, এমন কথা মনে করা 
একাস্তই অবিবেচনার কাজ । হয়ত, তিনি আর কোন কাব্য লিখেন নাই ; 
হয়ত তিনি আরও বনু কাব্য লিখিয়াছিলেন। সাহিত্যে কাবা-মষ্টার 
স্বান নির্ণয়ে তাহার স্ষ্টির প্রাচুর্য খুব বড় কথা নহে। বরং তাহার স্থষ্টির 
বৈশিষ্ট্যই সাহিত্যে তাহার স্থান নির্য়ের পক্ষে অত্যধিক আবশ্যক | 
দৌলত কাজী তাহার “সতীময়না” নামক একখানা অসম্পূর্ণ কাব্য রচনা 
করিয়া মধ্যযুগে প্রসিদ্ধ, চন্্রশেখর মখোপাধ্যায় তাহার “উদ্ভ্রান্ত প্রেম, 
লিখিয়া আধুনিক যুগে বিশিষ্ট, এবং ইংরেজ কবি গ্রে (912) ) যদি 
অন্য কোন কবিতা না লিখিয়া শুধু “এলিজি'' ( 8198) ) রচনা 
করিতেন, তথাপি তাহার স্বান ইংরেজী কাব্য-জগতের যেখানে এখন 
আছে, ঠিক্ক সেখানেই থাকিত। আলোচ্য মহিলা-কবি রহীমু-ন্-নিসাও 
অত্যন্প সংখ্যক রচনা লইয়া মধ্যযুগের বাংলা-কাব্য-জগতের শেষপ্রান্তে 
বিশিষ্ট হইয়া! দীঁড়াইয়া রহিয়াছেন। তীহার শাস্ত-সম্াহিত বিষারদিনী 
মাতৃ-মৃতির সম্মুখে আসিয়া আমরা শুধু ইসলামী নীতি-বশে আনত নদৃর্টিতে 
দাঁড়াইয়া থাকি না, অধিকত্ত বিষাদতারাক্রান্ত অন্তরে শৃদ্ধাতরে মস্তকও 
অবনত করি। 


পরিশেষে, এই কথা উল্লেখ করা আবশ্যক যে, রহীমু-ন্‌-শিসার 
যে স্বল্প-সংখাক রচনা পাঁওয়। গিয়াছে, তাহাতে দোষ-ক্রাট যে নাই, তেমন 
নহে। তিনি নিজেও সে-বিষয়ে বিশেষ সচেতন ছিলেন। তিনি তীহার 


। , ৯৫৫ 


মনীঘা-মণ্ু ঘা 


“আত্মবিবরণীতে” গুণনীগরণ্ণের পদে বারংবার সে-ক্রটি ক্ষমা করার আবেদন 
জানাইয়াছেন। বলাবাহুল্য, ব্যান আলোচনায় তাঁহার সেই ক্রটির দিক 
উপেক্ষিত হইয়াছে । কারণ, নিজের দোষ-ক্রটির মার্জনা ভিক্ষা করিতে 
গিয়া রহীমু-নৃ-নিসা যে একটি সাবজনীন-নীতি ঘোষণী৷ করিয়াছেন, আমরা 
তৎপ্রতি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি । তীহারই কথায় আম্নরা কৈফিয়ৎ 
দিতে চাই £ 


'মহতে ঢাকিয়৷ রাখে হীন অপরাধ | 
নিগুণীএ না বৃঝিয়। বাড়ায় বিবাদ ||' 


পরিশিষ্ট পরবর্তী পৃষ্ঠায় দ্রব্য 


78৬ 





পরিশিষ্ট 


[ প্রথম পর্যায় ] 
রহ্িমু-'ন্নিসার আত্মবিবরণী 


(লু ত্রিপদী) 

শন গুণিগণ, হই এক মন, 
লেখিকার নিবেদন । 

অক্ষর পড়িলে, টটা পদ হেলে, 
শধরিঅ লর্জন || (১) 

পদ এই রাষ্ট, হেন মহাকষ্ট, 
পঁথি সতী পদ্মাবতী । 

আলাওল মণি, বৃদ্ধি বলে গুণী, 
বিরচিল এ ভারতী || (২) 

পদের উক্তি, বুঝি কি শকতি, 
মুই হীন তিরী জাতি। 


স্বসীর আদেশ মানিয়। বিশেষ 
সাহস করিলু গাথি | (৩) 


সে পঙ্গ হিমল, মন মোর উঝাল, 
'্বীরবন্ত শুদ্ধ পতি। 

নাম জার গ্রাম: শুন অনুপাম, 
বণিষু কিঞ্িত কৃতি || (৪) 

মেখল দিব্য স্থান, অতি শোভমান, 
মোহন্ত গুণী বসতি। 

নিত্য সুখ রস, নহে পাপ বস, 
সদা সুআচার অতি।। (৫) 


১৪৫৭ 


যনীঘা-সঞ খ। 


সোহস্ত প্রধান, রূপে পঞ্চবাণ, 
গোলাম হোচন বীর । 

সৰ গুণধারট, মহাদান কারী, 
ধৈর্যে যিনি যুধিষ্টির |1(৬) 

প্রভুব ভাবক, . কাঙ্ালী পালক, 

কলশীল শুদ্ধ জান। 

ন। গুণি সংশয় সানন্া হৃদয় 
কা্টিলেক কাল তান ।। (৭) 

তাহান তনয়, অতি গুণালয়, 
সাহসিক বুধশালী । 

জ্ঞানবন্ত করু, মানে জিনি গুরু, 
ছিরীষৃত জান আলী ।| (৮) 

পিতৃ হস্তে অতি, তাহান ষে কৃতি, 
প্রচার্িল ক্ষিতি মাঝ । 

তান ওরসের, আমদ আলী বর, 
মোর পতি রসরাজ 1 (৯) 

রসিক সমাজ, বত ধর্ম কাজ, 
উপেক্ষা না করে চিত। 

মোহর যে গুরু, মহা কল্পতর, 
অখণ্ডিত উপনীত | (১০) 

সত্যবস্ত স্থির, স্তানবস্ত ধীর, 
নাম আবুল হোচন। 

তান কৃপা দান, নহে মোর স্বান, 
কিবা যোগ্য বিরচন |] (১১) 

গুণীনের পদ, করিএ ভকত, 
কর মোরে আশীবাদ। 

স্বামীর সঙ্গতি, থাকিতে পিরীতি, 
না হৌক যে বিসংবাদ || (১২) 

প্রভু করতারে, মুই অতাগীরে, 
করুণা রহৌক সতত। 

জান ভাব নতি- নৌক আন পতি, 


না কনক লজ্জ্রাগত।। (১৩) 


৯৫৮ 


পরিশি 


নিজ গোত্র নাম, স্বান আর গ্রাষ, 
কহিএ সব বাখানি। 
ববে পাও দোষ, না হইঅ রোধ 


খেম যত বুধষণি || (১৪) 


পয়ার-_খর্বছন্দ 
নাম গোত্র বিরচিক়া করিমুূ বর্ণন। 
কণগতে শুন মন দিয়া কবিগণ || (১৫) 
জংলী শাহা নাম করি গুণে অনুপাম। ্ 
আহালে কোরেশ বংশে উৎপত্তি তাহান || (১৬) 
যখনে ইমাম-সঙ্গে দাসীর নন্দন । 
ধর্ম ছাড়ি সঙ্জ হেল করিবারে রণ ।। (১৭) 
হোচেনের সেনাপতি [মিলি কত লোক । 
ঈশ্বর স্মরিয়া মনে জানি কর্ম ভোগ ।। (১৮) 
কত কত বহিত্র যে পণ সাজ করি। 
বাগদাদে আসিলা ইমাম আজ্ঞা ধরি || (১৯) 
তথা হস্তে আর কত মুঙেরে আসিল । 
সে মুলক নুপ সঙ্গে বনুষ্দ্ধ হৈল।। (২০) 
অগ্রগাষী হইয়া ইংরাজে যুদ্ধ দিল। 
দৈবদশা ফিরিঙ্গীর বিজয় হইল || (২১) 
মখ্য মখ্য সবের বছল রত্ব ধন। 
লুটিয়া করিল খয় যত পাপিগণ।। (২২) 
অনেক লাঘবে নিজ জন্ুভূমি ছাড়ি। 
চট্টগ্রামে আসিয়া রহিলা বাস করি ।। (২৩) 
পির হই শিষ্য কৈলা কত কত গ্রাষ। 
প্রকাশ হইল তান যশ কৃতি নাম || (২8) 
চারি খান্দানের মাঝে খলিফা আছিল | 
পুণ্য কর্মে দানে ধনে সুখে নিবহিল 11 (২৫) 


১৫৯ 


বনীসা-সঞ্ুধাী 


আয়ু শক্তি হীন দেখি মৃত্যু সেহ আশ। 

সকল অনিত্য জানি সর্গে কৈলা বাস ।। (২৬) 
তাহান ওরসে মোর পিতা গুণালয় । 
আবদুল কাদের শাহ। নাম জুনিশ্চয় || (২৭) 
গুণজ্ঞাত শুদ্ধমতি আওল ফকির । 

চুফী খান্দানেতে পির আছিল সুধীর | (২৮) 
করিল বহুল শিষ্য তত্তৃজ্ঞান দিয়া । 

সগৌরবে করে শিষ্য আপন চিনিয়া || (২৯) 
অবোধ কালেতে মোর পিতা সর্গে বাস। 


ই হীন অভাগিনী হৈলুম নিরাশ || (৩০) 


নারিলু করিতে সেবা পিতার চরণ। 
মুই হীন অভাগিনী তাপিত জীবন ।| (৩১) 


স্বরিতে পিতার শোক চিত্ত বিচলিত । 
সুখ বিঘটিত মোর মিলিল ক্রীত।। (৩২) 
সে কারণে শাস্্রভগত। না হেলুম অতি। 
কিঞ্চিত দর্শাইল পুথি মাতৃগুণবতী 11 (৩৩) 
প্রভূভক্তা সতীত্বব্তী জননী অনুপাম। 
শশীমতি আলিমনিিচা জান তার নাম ।। (৩৪) 
তিন ভ্রাতা এক নাম আবদূল জব্বার | 

মহা ধৈর্য বস্ত সেই নিত্য সুব্যভার | (৩৫) 
আবদুল ছত্তার আর অতি জ্ঞানমান। 

পাপ ক্রোধ শোভ হীন রূপে পঞ্চবান | (৩৬) 


বিংশ বৎসরেতে তান কাল উপস্থিত। 
স্বর্গপুরে যাই দেহ করিলা লুকিত || (৩৭) 
ম্বাত অনুশোচে হৃদে নাহি পরিক্রাণ। ' 
আনলিবে এ দৃক্ষ মোর যেবা বুধমান।! (৩৮) 


মোহর কনিষ্ঠ আবদুল গফুর অজ্ঞান। 
অপ্রকাশ বুদ্ধি আর আনিব। তাহান!। (৩৯) 


১৯৬০ 


পরিশিষ্ট 
ধিক কি বণিমু মোর স্থির নাই বৃদ্ধি। 
জ্ঞানদ্‌ষ্টে অন্বেষিএ না পাই যে শুদ্ধি || (৪০) 
গুণীনের পদে আর এই সে আরতি। 
পতিভক্তি সতীত্ব রাখিতে একমতি || (৪১) 
না জন্মৌোক আনভাব হৃদরের মাঝ । 
ললনার রৌকফ গীম সতীর অমাজ || (৪২) 
অনাখিনী এতিমের নাম শুন গুণী । 
শ্ীমতি রহিমণ্িচা দুষ্ট কলক্কিনী || (8৩) 
পদের অন্দর খয় হৈলে বদাচন। 
দোরসিও তাকে গুণী হই তুষ্ট মন।| (88) 
পিতাহীন সুতা জানি গৌরব করিবা | 
দক্ষিনীর পদ এই শুধবিমা দিবা || (8৪৫) 
মহতে ঢাকিয়া রাখে হীন অপরাধ । 
নিগুণীএ না বুঝিরা বাড়াৰ বিবাদ || (১৬) 
এই পুথি বিকি যদি করি বদাচিত। 
নিজ হস্তে দ্তখত দিমু যে শিশ্চিত | (৪৭) 
ফেরেব রদূপেতে কেহ মালিকি লিখিবা । 
তার মাতৃ তিরী পরে তেলাক জানিবা || (৪৮) 


৯৬৯ 


দোরদানা-বিলাপ 
[ দ্বিতীয় প্ধায় ] 


রহীমুন্-নিস। 
( প্রথম হইতে তৃতীর পত্র অর্থাৎ প্রথম হইতে ষষ্ঠ পৃষ্ঠা নাই) 

৪ চতুধ পত্র (৭1৮ পৃষ্ঠা) 
» ৮-----+--৭ পাপিষ্ঠের হিযা । 
মৃত্যুর উপরে খাঁড়া দিলি কিনা গিরা || (১) 
নবী-বংশ এ্িদার যদ্ধেতে পড়িল। 
মোর কন্যা তোর হস্তে শহীদ হইল || (২) 
আপনার তিবী বলি না কৈলা বিচার | 
কি উত্তর দিবি যাই গোচরে আল্লার ॥ (৩) 
স্বর্গবাপী হব সব হরধিত হৈয়া। 
কন্যা মোর নিল আগি আগু বাড়াইয়। | (8) 
পিতায়ে কান্দন করে আতনাদ ছাড়ি। 
কোথা লুকাইল মোর দোরদানা সুন্দরী || (৫) 
কোন্‌ বাটোয়ারে আসি কৈল বাটোয়ারি | 
মিথ্যা পরিবাদে জাদু লই গেল ধরি || (৬) 
নিদোষীরে দোষী করি মর্ম বিদারিল। 
তোমা অঙ্গ রক্ত ভাটি উজান ধরিল।। (৭) 
হেন অপমান আল্ল! প্রাণে কেনে সয়। 


পাপদেহ কাড়ি প্রাণি কেনে লে ন যার | (৮) 
আখির পোতলি কন্য। প্রাণের দোসর । 
কোন্‌ মেঘে আচ্ছাদিল পূর্ণ শশবর || (৯) 


১৬২ 


গোরদানা-বিলাপ 


ভাই সবে কান্দে আল্লা কবি হায় হায়। 

ছোট ভাই কান্দন করি ভূমিতে গড়ায় || (১০) 
বিলাপ করিষা বোনে বকে মারে হাত। 

কোন্‌ ছারে দিল মোর শিরে বজাঘাত || (১১) 
আহা ভগ্ুী চন্দ্রমুখী সংসার মোহিনী । 

কোথাতে লুন্াইলে মোব সোদব পবালী | (১২) 
ভগ্নী বলি অভাগিয়। কাহাবে ডাটিমু। 

মনে দূক্ষ পাইলে ভগ্ুটী কাতে নিবেদিম !! (১৩) 
ম! জনশী কান্দে আল্লা আপনা পাসরি। 

কোন্‌ দোষে জাদ তোব গলে দিল ছুরি || (১৪) 
তেন বুকে কোন্‌ ছাবে করাতি বসাইল। 
পবগান্ষবী মুছিবত আমারে পাড়িল | (১৪) 
পতিঙ্গাতে লব শহর বহি যায । 

পবিন্দা জানোরার কান্দে কবি হার হায় || (১৬) 
ছেন দূক্ষ মা জননী প্রাণে কেনে সয়। 
সিংহাসনে বসি আল্লা কি না রঙ্গ চাব || (১৭) 
মোর জাদুর দূক্ষ দেখি ফেবেস্তা কান্দিল। 
হেন বিপরীতি আল্লা কি দোষে করিল || (১৮) 
চন্দ্র স্য না দেখিছে হেন জাদু মোর । 

বিচার না কৈলা মনে অধমী ববর।। (১৯) 
জহুরীএ জানে ভাল জ্ুবণের মূল। 

হীরামৃক্তা নাহি চেনে লোহারের কুল || (২০) 
বনান্তরে থাকি অলি পূৃষ্পমধ খায়। 
বৃক্ষমূলে থাকি ভেকে পরিচ না পাম || (২১) 
সুজনের সঙ্গে প্রেম মেঘবৃষ্টি প্রার। 

ভাঙ্গিলে সোহাগ পুনি অচিন জোড়ায় || (২২) 
কৃজনের সঙ্গে প্রেম মাটিরা কলসী। 

ভাঙ্গিলে না লয় জোড়া হয় বিদ্বানাশি || (২৩) 
দষ্টজন মনে কভু নাহি স্থির বৃদ্ধি । 

গোময়ের কীটে কি জানিবে প্রেমশুদ্ধি || (২৪) 


১৬৬৪ 


বব্দীষা-মগ্রুষ। 


মৃত পরে খাঁড়া দিতে কোন্‌ শাস্বে পালি। 

একদিন মৃত্যু আছে ভাবি না চাহিলি | (২৫) 

কি উত্তর দিবি পাপী হিসাবের কালে। 

কৃকীতি জন্মালি তই এ মহী মগ্ডলে || (২৬) 

যত দিন আছে মোর দেহেতে জীবন । 

এই শেল ঘাও কভু না হেব খণ্ডন।। (২৭) 

মোর কন্যা রূপ দেখি চন্দ্র স্যগণ। 

লজ্জ। পাই মেঘে মুখ করএ গোপন || (২৮) 

সাত্রিয়। কন্যার রূপ কলিজা ফাফর। 

বেজোড়া করিনি কার জোড়ের টতর || (২৯) 

ভরনি বাজারে €মোর কেবা ভঙ্গ দিল । 

বিকিকিনি সমে মুই নিরাশ হইল || (৩০) 

মোর পুষ্প বৃন্দাবনে ০কেব। অগ্রি দিল। 

মোর পুষ্প কাচা ডাল ০কবা যে ভাঙ্গিল।। (৩১) 

মোর পুষ্প কলি আল্লা! কেবা যে ছিড়িল। 

বিকাশ না হৈতে পৃষ্প কেনবা ঝড়িল || (৩২) 
৫েপঞ্চম পত্র (৯ পুষ্ঠা) 

নয়া সন নয়া মাস ফিরে বারে বার । 

মোর জাদু গেল ফিরি না আসিল আর | (৩৩) 

দেশে দেশে বনে বনে করি অন্বষণ। 

কোথাতে লুকাইল মোর এমাণিক্য ধন (৩৪) 


মালিয়া মালিনী কান্দে পুষ্পহার লই। 
রূপের মুরারী আল্লা গেল যে পলাই | (৩৫) 


এই পৃষ্পমাল৷ মুই দিমু কার গলে। 
হেন কাঁচা গীম আর নাই ভুমণ্ডলে || (৩৬) 


জলে কান্দে জল মৎস্য শোকাক্‌ল হেয়া |. 
এহেন নিদোষী জন কে নিল ধরিয়া || ৩৭) 


বনে কান্দে বন পশু দৃক্ষ ভাবি মন। 
স্বদেশী বিদেশী কান্দে পন্থে পশ্থিগণ ।॥ (৩৮) 


১৬৪ 


পগোরদানা বিলাপ 


ইষ্ট মিত্র সবে জাদ্‌ আছিলাম বেড়িয়া 

কেমন তঙ্করে তোমা লৈ গেল হরিয়া | (৩৯) 
কোন্‌ বনের ব্যা জাদ লৈ গেল ধরিয়া। 
কোন্‌ বনের নাগে জাদু দংশিল আসিয়া |! (৪০) 
ঘৃক্ষ ডালে ডালে পাতে পাঁতে বিচারিলু। 

কোন স্থানে গেল জাদু উদ্দেশ না পাইলু || (৪১) 
সমুদ্রেতে ডুব দিয়া পাতালে ভ্রমিলু। 

হেন কীচা তনু আর কোথা না দেখিলু | (৪২) 
যদি সে জানিতু জাদু ছাড়ি যাইবা মোরে। 
আপনার হৃদ চিড়ি ঠাই দিত তোরে ॥ (৪৩) 
মা জননী সুখ জাদূ কেন বিসরিলা। 

কোন দোষে জাদু মোরে বিচ্ছেদ হইলা || (88) 
আর ত না দেখি তোমা চত্দ্রিম! বদন। 

আর না শুণিলাম তোমা মধুব বচন | (8৫) 
কি করি কাটামু কাল তোমারে ছাড়িয়া । 
অভাগী মায়েরে নাও কিবিরা আসিয়া || (৪৬) 
ছিরী আহামর্দ আলী জ্ঞানবন্ত ধীব। 

মানে মহামন্ত অতি দানে কর্ণ বীর || (8৭) 
স্বামী আক্ঞা শিরে পালি লেখি এ ভারতী । 
রহিমনিিচা নাম জান আদ্যে ছ্রীমতী || (৪৮) 


মন্তব্য £-ইহারং পর এই বিলাপের আর কোন অংশ অনুলিখিত হয় নাই। 
কাজেই দশম পৃষ্টা শূন্য। হযরত, বিলাপটি এইখানেই শেষ হইয়াছিল ।-. 
সম্পাদক । 


১৬৫ 


*টীকা-টিপ্লনী* 


বারমাসীতে ভ্রাতৃ-বিলাপ 


(১) প্রণামিএ---নামধাত পপ্রণাম' হইতে অসমাপিক ক্রিয়ায় “প্রণামিএ''ন 
প্রণাম করিয়া | 


(২) শিরঞ্রন----মধ্যযগে এই শব্দটি “আল্লার' প্রতিশব্দরূশে মুসলমানের 
প্রায় সবত্র ব্যবহার করিয়াছেন! এই সূত্রে নির৭নের 
রুষা', «অলক শিরঞ্জন' প্রভৃতি কথ। স্মরণীয়। “নিরঞ্জন? 
কিন্তু বৌদ্ধ-দেবত।' | শুসলমানেরা “বৌদ্ধদেবতা' অর্থে 
যে শব্দটির ব্যবহার করেন নাই, এই কথ সুম্পষ্ট | শব্দটির 
মৌলিক অর্থ---নি; (নাই) অঞ্জন (কলঙ্ক) যাহার, সেই 
“নিরগ্ন' | আল্লা এক, পাক ও বে-আয়েব (নিৎকলঙ্ক) _ 
ইসলামের এই গুণান্বিত আল্লার একমাত্র প্রতিশব্দ ণনিরপ্রন 
ছাড়া অন্য কোন বাংল! শব্দ নাই বলিলেও চলে। এই 
কারণেই মুসলমানেরা সাহিত্যে 'আল্লার' প্রতিশন্দরপে 
শব্দটিকে মধ্যযুগে গ্রহণ করিয়া থাকিবেন। মুসলিমৃ- 
সাহিত্যে ইহার ব্যবহার দেখিয়। মুসলমানদের উপর বৌদ্ধ 
প্রভাবের কল্পনা অলীক, কাঙ্লনিক ও উদ্দেশ্যমূলক | 


(৩) দৃক্ষের বাসর---মূলে অর্থহীন “দৃক্ষে বাঙ্কর” কথা আছে) আমার 
বিবেচনায় ইহার পাঠ ““দক্ষের বাসর” হইবে। বলাবা- 
ছন্য--বাসর' তদভব 'বাসর €বাসহর-৫বাসঘর-বাসগৃহ 
নহে* ইহার অর্থ যে-্ঘরে বর-কন্যা বিবাহ-রজনী যাপন 
করে। , এই খানে দিবস বা দিন অর্থে মূল সংস্কৃত 


১৬৬ 


(৪) 
(৫) 
(৬) 


(৭) 


(৮) 
(৯) 


(১৭) 
(১১) 


(১২) 
(১৩) 
(১৪) 


(১৫) 


টীকা -টিগনী 


“বাসর” শব্দ ব্যবহৃত হইয়াছে। আমরা এই অর্থে 
এখনও “বাসর” শব্দ ব্যবহার করি, যেমন-_-রবি-বাসর, 
শাদ্ধ-বাসর, বিবাহ-বাঁসর ইত্যাদি । 

নেচাবর--ইছ। হিন্দী শব্দ: মূল-শব্দ “নিছাবর।” ইহার অর্থ উৎসৃষ্ট-বস্তু, 
বিবাহের উপটৌকন। নিছনি€নির্মঞ্চিকা_- তুলনীয় । 

রহিমন্নিচা--নামটি আরবী ; ইহার মূলরূপ এ (৮4) 1 (৬), 
রহীম- নৃ-নিসা | 

করতার--ইহা খাঁটি সংস্কৃত শব্দ “ছে | সংস্কৃত “কর্তা” বুবচনে 
'কতার;'১ করতাব (শ্েষ্ঠার্ষে) ৷ মধ্যষগীয় মুসলিম্‌ বাংলা- 
সাহিত্যে “কিরতাব"' শব্দের রিক্ব' ৬১) বা প্রভু" অর্থে 
ব্যবহার প্রচুর | 

দৃক্ষ--বানান ও উচ্চারণ লক্ষণীর | “দক্ষ বানান মধ্যধূগীয় উচ্চারণ 
সম্মত। ইহার বাংলা উচচারণ--'দুকৃখ' সংস্কৃত দুঃখ 
নহে। তাই এই সময়ে খব্দান্তয ও শব্দ-মশ্যবতী 'ক্ষ'-এর 
উচচারণ 'কৃখ' এবং শব্দাদ্য ক্ষ'-এর উচ্চারণ ছিল খ'। 
এই সময়ের শব্দের বানানে দেখ। যায়-অক্ষয়', বিক্ষা? 
প্রভৃতিতে ক্ষি' যেরূপ, দু ক', খম।' প্রভৃতিতেও সেইবূপ। 

নিধি--সংস্কৃত শব্দ; অর্থ-ভাগার, নিধান। 

বিযন--অন্যমনক্ক' অর্থে নহে ; অসন্তষ্ট' অর্থে। বি(বিশ্রিষ্ট )-- 
মন অর্থাৎ মন বা প্রবণতা বা সহ বিশ্লিষ্ট হইয়াছে এমন। 

কৈল-কবিলাম বা করিলুম-”কইনু ১সকৈলু। 

অনাথ--অভিভাবকহীন” বা এতীম' অর্থে নহে; নথ" অর্থাৎ 
স্বামিহীন' অর্থে। 

মিত্রের--বন্ধুর' অর্থাৎ্থ লেখিকার স্বামীর | 

হন্তে-হইতে ; সং$/ভূ হইতে “ভবতঃ: ১ প্রাঃ হস্তস্হস্তে | 

গুরু-_-বৃহস্পতি। তিনি দেবতাদের গুরু ও মছাপগ্ডিত ছিলেন। 
এইজন্য “জ্ঞানে গুরু” বনিলে মহাপগ্ডতিত ও জ্ঞানী দেবগুক 
“বৃহস্পতি অর্থব বৃহম্পতিব হুল্য' বুঝায়। 

ওখার-_-সং উৎসার-উখার১ওখার-্প্রবাহ বা! প্রত্বণ। 


১৬৭ 


মনীষা-মপ্রুষা 


(১৬) 
(১৭) 
(১৮) 
(১৯) 
(২০) 


(২১) 
(২২) 
(২৩) 


(২৪) 
(২৫) 


(২৬) 


(২৭) 
(২৮) 
(২৯) 
(৩০) 
(৩১) 
(৩২) 


(৩৩) 


(১) 


কতি-_কাজ। শুদ্ধ পাঠ “কীতি' হইলেও ক্ষতি নাই। 

আবান-অগুহায়ণ১আধন 'আবান' শব্দ অর্ধ-তৎসম। 

পক্ষ--পঞ্চদশ | পক্ষদিন --পঞ্চদশ দিবস। 

চিন--চিহৃ চিন | 

সান---ইসারা। তুলনীয় --“হাতসানি*১সহাতছানি। (সং সংস্ঞা১ 
প্রাঃ সানু সানা »সান-ইঙ্গিত। ) 

হর--আরবী 19৯ _ণ্ছর'--অপ্সরা | 

পৃষল---সং পৌধ-সপৃষ+অল (প্রত্যয়) । 

ছাই--সং ক্ষারিকা-ছাই--ভশ্, তুচ্ছ পদার্থ । তুল: ক্ষত্রিয়»্ছত্রী ; 
ক্ষার-স্ছার । 

দৈব নিয়োজিত--ভাগ্যের লিখন, কপালের লিখা | 

আদ্ধিয়ারি-হিন্দী “আদ্ধি'1-'আরি' (প্রত্যয়)-অন্ধকার । ব্ুজবুলি 
চঙে শব্দটি ব্যবহৃত । 

দৃঞ্চের জননী-স্তন্যদাঁন করির। যে ম| পালিয়াছেন। --ইহার অর্থ 
স্তন্যদানকারিণী জননী” । বিশেষণে ষী ; যেমন পপ্রাণের 
বন্ধ: | 

আশা---সং আশুয় (অধ-ততসম শব্দ)। 

বিরস--রসহীন' অর্থে নয় | “রুষ্ট”, “নিরনিন্দ", “বিষনু” অর্ধে ব্যবহৃত । 

নিবান্ধবী-স্বজন বা আত্ীয়বিহীনা । ইহা স্ত্রীলিঙ্গের দূপ। 

টুক-টুক-টুকরা-টকরা, খণ্ডবিখণ্ড | 

খোয়া-নং-কৃহ! ১খোয়।--কৃয়াসা | 

উভরায়-উচৈচস্বরে ! প্রাঃ উভ উচচ+-রা € রাঅ-রাব+-য় 
( অধিকরণে ) 

কলঞ্চি'--বিনয়ে ব্যবহৃত। 


পরিশিষ্ট-্্প্রথম পর্যায় আত্মবিবরণী 
টিকা 


শুধরিঅ, শুধরিও ১»মূল সং" শুদ্ধ'৬/শুধ হইতে বাংলা //শুধরা 
লুশুদ্ধ করা,-তবিষ্যৎ অনুভ্ঞ। “শুধরি অ-শুদ্ধ করিও 
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টাকা-টিগ্লনী 
€২) ৭৯ প্রচারিত। “রাষ্ট্র শব্দের অর্ধ-তৎসমরূপ। রাষ্ট্র 
রা । 
(৩) উকতি-অর্থ, কথা, মানে। “উক্তি'উকতি (স্বরতক্তিতে )। 
(8) তিরী-রমণী, মহিলা | সং স্ত্রী (আদ্যবর্ণ-লোপে তিরী) তরী 
(স্বরভক্তিতে) তরী১ (স্বরসঙ্গতিতে) তিরী, তিরি। 
(৫) ৮৮-৭৭ মূন-সং+/কৃ-বাং+/কর্‌+ইল, করিলুম১ 
করিলু। 


(৬) মেখল--গ্রামের নাম। এই গ্রাম চট্টগ্রাম জেলার হাটহাজারী 
থানার অন্তর্গত | 


(৭) মোহস্ত-_অন্যরূপ 'মহান্ত ; অর্থ মঠাধ্যক্ষ | কিন্ত এখানে শব্দটি 
মঠাধ্যক্ষ অর্থে ব্যবহৃত হয় নাই। শব্দটি পরে মুসলমানের (গোলাম 
হোচন ) বিশেষণরূপে ব্যবহৃত হওয়ায়, ইহ সুম্পই হইয়৷ পড়িয়াছে যে, ইহ 
'হিন্দু-মোহস্ত' নহে। এইখানেও শব্দটি বিশেষণ | সুতরাং ইহার অর্থ 
কিছুতেই মঠাধ্যক্ষ হইতে পারে না প্রকৃতপক্ষে শব্দটির গঠন এইরূপ--ঃ 

মহ17মন্ত-মহামন্ত, মহাঅস্ত১মহান্তমোহস্ত (তুবঃ বৃদ্ধিমন্ত, সত্যবস্ত, 
জানবন্ত) অথ-_'মহাজন বা খ্যাতনামা ব্যক্তি, অনেক বড়। 

(৮) পঞ্চবাণ --কামদেব, মদন [পঞ্ (পাচ) বাণ (পৃংপবাণ) আছে 
যাহার 'পঞ্চবাণ ১ খ্গি সমাস বহুব্রীহি অর্থে ব্যবহৃত-দ্বিগু-বহুবীহি সমাস |] 

(৯) গুনি--গণনা করিয়া, ভাবিয়া | মূল--সং+/৩ণ__বাং/গওন্‌ | 
ইহার অসমাপিকা ক্রিয়ার দীড়ায় “গুনি? | 

(১০) গুশালয় - গুর্ণের আলয় অথাৎ গুণবান | 

(১১) বুধশালী-__'বুধ' গ্রহের নাম, অর্থে নহে। বুধ লজ্ঞানী, 
পত্তিত। এই “বৃধ' শব্দের পরেই আবার বিশেষণীয় প্রত্যয় “শালী” যোগ 
করা হইয়াছে । সং-বদ্ধি_বোধি, বৃধী (ধাঃ)_বৃধশালী (তুলঃ)। 

(১২) ছিরীযুত--শ্বীযাক্ত। ছিরী (শ্বরভক্তিতে)শ্রী+যুক্ত্যুত। 

[পূবে মসলমানেরাও নামের পূর্বে 'শ্রী' শদ ব্যবহার করিতেন। 

শেরশাহের মুদ্রায় “ী শেরশাহস্য” এবং ইসা খার এক কামানে বাংলা 
হরফে “শী ইছ। ধা" দেখা যায়। প্রাচীন প'খির পাগুলিপিতে 'শ্বী' 
বহুল ব্যবহৃত । জীবিত ব্যক্তির নামের পূর্বে শ্রী” লেখার প্রথা বহু 
প্রাচীন। এই *শী+ ভাগ্যবান অর্থে অথবা আদরে ব্যবহৃত হইত। 
হিন্দরা এখনও এই শব্দ নামের পূর্বে ব্যবহার করিয়৷ থাকেন। 


১৬৯ 


মনীঘা-মঞ্জীঘ। 


সাংস্কৃতিক বিবর্তনে, বিশেষ করিয়া মুসলমানদের অত্যধিক স্বকীয় 
সাংস্কৃতিক-চেতনার ফলে, তাহারা এখন (১৯৫৬) আর এই শব্দটি 
নামের পৃবে ব্যবহার করেন না। ] 

(১৩) কল্পতরু-_স্বর্গে অবস্থিত কান্ননিক বৃক্ষ ১ ইহার কাছে গিয়া 
কল্পনায় যাহাই চ।ওয়া যায়, ত'হাই মৃহ্র্তের মধ্যে পাওয়৷ যায় বলিয়া 
জনসাধারণ ধিশ্বান করে। মূসলিম পৌরাশিক উপাখ্যানেও খিহিশৃতে এমন 
একটি বৃক্ষের অস্তিত্বের কল্পনা দেখা যায়; ইহরি নাম --“তবা'_016$% 

(১৪) অখণ্ডিতি উপনীত -বাহার যৃক্তি খণ্ডন করা যাঁর না অর্থাৎ 
অকাট্য এবং বিনি গুরুর নিকট জ্ঞানশিক্ষা করিয়া পণ্ডিত হইয়াছে | 
'উপনয়ন' শব্দের বিশেষণ উপনীত" অর্থাৎ অধ্যাপনার জন্য যাহাকে গুরুর 
ব। আচার্ষের নিকট আনা হইয়াছে । 

(১৫) ভকত--সং ভঞ্জিভকতি (স্বরভক্তিতে)। 

(১৬) আন--সংহঅন্য১ অন ১আন। 

(১৭) নৌক--না হউক১সনাহৌক১নাওক২১নৌক। 

(১৮) করৌক--কর।41-হউক১করৌ চ১করাক | 

(১৯) খেম-ক্ষমা কর। সং ক্ষমা১খমা খেমা-মন্জায় সং--২৬/ক্ষষূ 
-বাং-৬/খে"41অসক্ষমা কর, মাফ কর। 

(২০) আহালে কোরেশ--আরবী “আছহ্‌ল-ই-করৈশ'" ক্রৈশ-কল। 

(২১) ইমাম_ইমাম হুগৈন 

(২২) দাসাঁর নন্দন-_হুজরত মূয়াবিয়ার দাসীর পৃত্র নামে কৃখ্যাতি 
এজীদ। প্রকৃতপক্ষে এজীদ দাসীর পুত্র ছিলেন না। 

(২৩) মুঙ্গের---বিহার প্রদেশের “মূঙ্গের' একটি যসলমান-প্রধান শহর | 
ইহার খ্যাতি প্রাচীন । ইহাতে একটি প্রপিন্ধ দরগাহ-ও আছে। 

(২৪) ফিরিগী--শব্দটি পর্তুগীজ 'ফান্সিদ্ (চ1210092) শব্দ হইতে 
গৃহীত ; ইহার দ্বারা যে-কোন ইউরোপীয় জাতি বুঝায়। 

(২৫) লাঘবে-_'লাঘব' শব্দের মল অথ “লঘৃতা', হাস” “অল্পত। | 
ইহার গৌণ অর্থ 'অপমান', “অগৌরব'। 

(২৬) চারি খান্দান---“চৌবা। খান্দান' বা চৌন্দ খান্দান যেমন সুফীদের 
মধ্যে দেখ! যায়ঃ ঠিক তেমনই “চারি খান্দান”-ও প্রসিদ্ধি-লাভ করিয়াছে। 
এই “চারিখান্দান' এইরূপ £--চিশতীয়া, নক্শবন্দীয়।, সুহ্রব্দীয়।, কাদিরীয়া | 


১৭০ 


টাকাশটগ্লনী 


(২৭) আওল হফকির--আউলিয় ১ ওলিয়া আওল+ফকির অর্থাৎ 
উলিয়৷ ও দরবেশ (ফকির) দূই-ই ছিলেন। আকুল১৯আউল১৯আওল (1) ; 
তুলঃ--“আউল-বাউল' | 

(২৮) তত্তুজ্ঞান_মারিফৎ, আধ্যাত্ত্িক ভ্ান। 

(২৯) বিঘটিত-বিবটন' শব্দের বিশেষণ £ অর্থ বিপর্যয়, ধ্বংস। 
সুতরাং “বিঘটিত” শব্দের অর্থ---বিপর্বস্ত, ধ্বংসপ্রাপ্ত, বিলয়গ্রস্ত | 

(৩০) ক্রীত--(সং--কৃ4রীতি) দূঃসময়, দদিন। 

(৩১) স্ুব্যতার-_-ভাল আচার । সং-স্থ+ব্যবহার১ব্যভার (ব+হ 
ত, লক্ষণীয়) 

(৩২) কাল-_মৃত্যু, মরণ | 

(৩৩) শুদ্ধি-__সংশোধন। “না পাই যে শুপ্ধি'__“সন্ধান' অর্থে ব্যবহৃত। 

(৩৪) আরতি-__সংস্কৃত “আতি'৮আরতি (স্বরভক্তিতে) ; অর্থ__ 
কাতিরতা, বিনীত প্রার্থনা | 

(৩৫) গীম-_সংস্কৃত গ্রীবা ; প্রাকৃত 'গীম? ; অর্থ-_গলা। 

(৩৬) এতিম-_পিতৃহীন (1352), অনাথ বালক-বালিকা | 

(৩৭) দোরসিও-দৌরস্ত করিও, শুদ্ধ করিয়া দিও। ফার্সী 'দ্রস্ত 
(০৭1১) দোরস্তদোবস+-ইও (অনুজ্ঞার প্রতায়)-দোরসিও | 

(৩৮) বিকি-অংস্কৃত “বিক্রয় ১সবিক্রি (অর্থ তৎ্সম)১বিকি | 

(৩৯) দস্তখত -_ফারপী “দস্ত+খত”- (৩৮৯১) লমহি, স্বাক্ষর | 

(8০) ফেরেব-_ফাব্‌সী “ফ দীৰ্” (০৮1১) প্রবঞ্চনা, জ্য়াচুরি, প্রতারণা । 

(৪১) মালিকি _আরবী “মালিক”ঁফার্সী “ই” _ “মালিকী” 
(58) ৮০) স্বত্বঃ অধিকার | 


পরিশিষ্ট-দ্বিতীয় পর্যায় _দোরদানা-বিলাপু 
টাকা 
(১) খাঁড়া--সংস্কৃত 'খড়গ" খাঁড়া ? প্রাক খাও স্খাড়4-আ রাড়া। 
তুলনীয় :_-“মড়ার উপর খাঁড়ার ঘা | 
(২) শহীদ--আরবী (১2 ) যে-লোক যে-কোন মহৎ কাজ সম্পন্ন 
করিতে গিয়। প্রাণ হারায় অথবা যে-লোক অন্যায়তাবে অপরের হাতে নিহত 
হয় অথবা যে-নোক কোন দর্ধটনায় প্রাণ হারায়, তাহাকে “শহীদ বলে। 


১৭১ 


মনীষা-মগ্ুষ। 


(৩) আগু_ অগ্ন১অগৃগ১আগ+উ-আগু। 

(8) দোর্দানা--ফার্সী নাম «দুর্“-ই-দানা ($)1১)9)-মূজাখও। 

(৫) বাটোয়র--যে রাহাজানি করে, যে পথে ডাকাতি করে। শব্দটির 
গঠন এইরূপ :__বর্ বট বাট+ওয়ার-্বাটোয়ার। (হিন্দী পথে 
দাড়াইয়। পথিকের কাছ হইতে শুক আদায় কারী,_অর্থ বিকৃতে ইহার অর্থ 
দাঁড়াইয়াছে “যে রাহাজানি করে*-লুটের৷ | তুৰঃ 'পাটোয়ার'। 

(৬) জাদু__আদরাথে শিশযন্তানের সন্বোধন। ইহা মূল ফার্সী 
“'জাদহ' ($-১1) )-জাত (অর্থাৎ ওরসজাত বা গভজাত ) অর্থে আদরে 
“'জাদা' + উ (প্রত্যয়)-, “জাদু” রূপে ব্যবহৃত। 

(৭) দোসর--সং-দ্বিসর দোসর-দ্বিতীয়টি অর্থে । 


(৮) ছার--সং-ক্ষার-সছার-তুচছ পদার্থ, ভষ্য । তুলঃ- ক্ষত্রিয়» 
ছত্রী। ক্ষ_্ছ। 


(৯) পাসর।--_সং-প্রস্[র ৮ পাসর-ভুলিরা যাওয়া | 

(১০) ছুরি- সং-ক্ষরিকা »হুরিকা ৯স্ছুরি-চাক্‌, কাটির ছে'ট অস্ত্র। 

(১১) করাতি-_-করপত্র ৯করপত্ত ৯করপাত ৯করআতি ১করাত-ল 
কাট ফাড়িবার অস্ত্র। এখানে “শাণিত ছুরিকা' | 

(১২) পয়গাস্বরী উট দন ৪ --নবীর্দিগকে প্রদত্ত 
মুছিবত বা কষ্ট | মুস্লিম উপাখ্যানে দেখা যাব, নবীপিগকে পরীক্ষা করিবার 
অন্য আল্লাহতায়ালা বছ কষ্ট দিঞাছিলেন। তীহারা অক্সান-বদনে এই সমস্ত 


কষ্টকৈ আল্লার অধাত্প্রভূর দান বপিয়া সহ্য করিয়াছিংলন। এইস্থলে তৎপ্রতি 
ইঙ্গিত আছে । 


(১৩) পতিঙ্গা__চটগ্রাম শহরের উপকণ্ঠে কর্ণফলী নদীর মেহনায় 
অবস্থিত একটি গ্রাম। ইহা এখন উড়ো-জাহাজের ঘাটিতে পরিণত। ইহার 
বতমান নাম “পতেঙ্গা” | শব্দটির উৎপত্তি সংস্কৃত “পতঙ্গ” হইতে বলিয়া 
মনে হয়। 

(১৪) নহর _আরবী )%১-প্লোতবিনী, ঝরা, নদী । 

€১৫) পরিন্দা জানোয়ার-ফারসী “পরিনদহ'-_-উড়ন্ত বা পাপকবিশিষ্ট 
4ফা-জানওয়ার- জীব ; উড়ন্ত পক্ষী । 

(১৬) জছরী আরবী “জওহরী” ,+)৯ 9৯*-মশিবুক্তার ব্যবসায়ী ৷ 


(১৭) লোহার -লৌহকার.১২লোহআর.৯লোহার-্যে লোহার কাজ 
করে। 


১৭২ 


টাক।-টিগ্সসী 


(১৮) পরিচ--সংস্কৃত “পরিচয়” শব্দের সংক্ষেপ। 
(১৯) পসোহাগ--সং-সৌভাগ্য ৯সোহগগ ১৯খোহাগ লআদর, প্রেম । 


(২০) অচিন জোড়ায়--.এমনভাবে জোড়াইয়। দেয় যে, বোন্‌ জায়গায় 
জোড়ানো৷ হইল, তাহ] চিন! যায় না। 


(২১) বিদ্দানাশি-_মূল শব্দ “বিদ্বানাণ”* এখনও চট্টগ্রামে ব্যবহৃত হয়। 
ইহার উৎপত্তি “বদ্ধনাণ (যেমন “বদ্ধ পাগল" ) বিদনাশ (চঠগ্রাম অপভংশ) 
-বিদ্দানাণি। “বিদ।” এ বদ্ধ-সম্পূর্ণ অর্থ । 

(২২) ফাঁফর-_হতবৃদ্ধি, জ্ঞানহারা। “কাফর” শব্দটি দেশী । 

(২৩) কৈতর-কবৃতর। শব্দট ফারসী কবতর ৮৭উতর কৈতর১ 
কৈতর (চট্টগ্রামী অপব্রংশ )। 


(২৪) শমে-_-সংসঙ্গ4এ-সজে৯(মধ্যবাং) সনদে সযছে১সমে 
সঙ্গে, সাথে, একত্রে । 


(২৫) বৃন্দাবন--বৈষ্ণবের তীর্বস্থান। মুসলমানেরা এই শব্দটিকে 


চিরকাল 'অ|মোদোদ্যান' অর্থে সাহিত্যে ব্যবহার করিয়াছেন। আুতরাং, ইহার 
অর্থ-প্রমোদেদ্যান। 


(২৬) রূপের মুরারী--রূপবান শ্রীকৃষ্ণ । এখানে--অসামান্য রূপ- 
লাবণ্যবতী | 


(২৭) কাচা গীম--প্রাচীন বাংলায় “কীচা” শব্দের কপ “কাঞ্চা” , 
ইহ। প্রাকৃত ূপ হইতে পারে । এই প্রাকৃত “কাঞ্চা” শব্দের মূল অজ্ঞাত। 
বিশিষ্ট অর্থে “কাঞ্চা গরীব!” কাচা গীম--এই স্থলে কাচা? অর্থে "সুন্দর" ; 
“তরুণ'। ভুলনীয়--“কাঁচা সোন।, “কাঁচা ছেলে ইত্যাদি । 

(২৮) বিচারিলু_বিচানিয়া দেখিলাম । বাং বিচ্রানো খু জিয়া 
বা অন্ুষণ করিয়া দেখধ ; তল্লাস করা । 


(২৯) বিসরিলা -ভুলিলা, (বিস্মরিত-বিসরিঅ ) ক্রিয়া-_বিম্মর 
+ইলা১বিসরিলা। 


(৩০) মহামন্ত-_মহা 4ম -মহামন্ত»মহাঅন্ত১মহান্১ মহত্ব 


অনেক বড় ব৷ বিখ্যাত। ইতংপূবে বারংবার মোহ শব্দ ব্যবহৃত 
হইয়াছে । ( আত্মবিবণীর ৭ সংখ্যক টাকা দ্রষ্টব্য )। 


(৩১) হিরীনতী--“শ্রীমান” শব্দের স্্ীলিকষ শ্রীমতী” । শীসছিরী 


(স্বরভক্তিতে ) তুলনীয় :---'কাজের ছিরী" নাই। ( আত্মবিবরণীর ১২ 
সংখ্যক টীকা দ্রব্য) 1৯ 


ক ২৬-৬-৬৫ তারিখে প্রবন্ধটির মূল অংশ বাঙলা-একাডেমীর সভায় পঠিত। 


১৭৩) 


ফজলুল হক সেলবসাঁ 


জন্ম- ১৮৯৫ (১৮৭৩-১৯৬১) 


জনাব ফজলুল হক সেলবসী বাংলাদেশের একজন খ্যাতনাম। মুজাহিদ, 
সাংবাদিক ও সাহিত্যিক। তিনি ১৮৭৩ খীষ্টাব্দে শীহট্ট জেলার সেল্বরস 
নামক গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। শীহট্ট তখন আসাম-প্রদেশের একটি মুসলি- 
মপ্রধান উনৃত জেলা । জগতে তাহার আত্মীয়-স্বজন, স্ত্রী-পূত্র প্রভৃতি আপন 
বলিতে কেহ নাই, এমন ঠি অর্থ-বিত্ত, বাড়িঘর প্রভৃতি আপনার বলিতেও 
কিছুই নাই। তিনি এখন ( ১৯৫৬ ) বাংলাদেশের রাজধানী ঢাকা-শহরেই 
জাতির মঙ্গল চিন্তায় আত্বসমাহিত ও একান্তই বিষয়-নিপিপ্ত জীবন যাপন 


করিতেছেন। ঢাঁক। শহরের জনারণ্যে অজ্ঞাতবাসে তাহার কপর্দকহীন জীবন- 
দীপ নিবু-নিব | অদৃষ্টের এই পরিহাস কি নির্মম কি অকুন্তদ | 


বিদেশী ইংরেজী-শাসনের পতন ঘটাইয়া দেশকে স্বাধীন এবং তৎ্সজে 
খীষ্টানদের কবল হইতে বিশ্ব-মূসলমানদের মুক্তিদান করাই ছিল, সেল্বর্সী 
সাহেবের যৌবনের একমাত্র স্বপ্র। এই স্বপ্রকে সফল করিয়া তুলিবার 
জন্য তিনি যৌবনেই মুজাহিদের পৃণ্যব্রত গ্রহণ করেন। ইসলামে 
মুজাহিদ বলিতে যাহা বুঝায়, তিনি মনে প্রাণে সেই জেহাদী মনোবৃত্তির 
বিকাশ ও কর্মক্ষেত্রে তাহার রূপায়ণে প্রবৃত্ত হইলেন। ফলে, তিনি 
দূর্মদ-যৌবনের দুরন্ত-বেগ বক্ষে ধারণ করিয়া অসহযোগ ও খিলাফৎ 
আন্দোলনের ন্যায় দেশের ও তৎসূত্রে বিশ্বের মুসলমানদের স্বাধীনতা- 
সংগ্রামে ঝাপাইয়া পড়িলেন, এবং প্রতিজ্ঞা করিলেন যে, এই স্বাবীনতা- 
গ্রামে বিজয়ী না হওয়। পযন্ত তিনি কোঁন নারীর পাণিগ্রহণ করিবেন 
না। এই প্রতিজ্ঞ। পালনে তীহাকে যে অমান্ষিক ত্যাগ স্বীকার ও জীবন- 


ব্যাপী দৃঃখ-দর্দশা বরণ করিতে হইয়াছে, তাহা তিনি আজ পর্যস্ত (১৯৫৬) 
বিনা ওজরে হাসিমুখেই সহ্য করিয়া চলিয়াছেন। তাঁহার জীবনের এই 
অসাধ্য সাধনের কথ চিন্তা করিলে বিস্ময়ে বিমুগ্ধ হইতে হয়। 


১৯৭৪ 


ফজলুল হক সেলবর্সী 


বলিতে কি, তাহার ন্যায় আদর্শ বাদী লোক বাংলা-ভাষাভাষী মসলমানদের 
মধ্যে বিরল,--শুধু বিরল নয়, একরূপ নাই বলিলেও চলে। এই আদর্শের 
অনুসরণ করিতে গিয়াই তিনি ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দে ইংরেজ-রাজরোষে পতিত 
হন এবং সানন্দে দুই বৎসরের জন্য কারাববণ ববেন। এই আদর্শের 
অপ্ৰ মহিমায় আকৃষ্ট হইয়াই তিনি “খিল।ফৎ আন্দোলনের" সময় মুসলমানের 
পক্ষে পবাধীন ভারতে বাস করা অপমীচীনণ মনে কবিরা, স্বাধীন মুস্লিম- 
রাজ্য আফগানিস্তানে হিজরত করেন এবং তখায় দীর্ঘদিন বাস রিয়া পুনরায় 
ভারতে ফিপিয়া আগিবার পখে সীমান্তপ্রদেশেব শবকদব' নামক স্থানে 
ক্রণ্টিরার ফনস্টিবুলাবী'ব হ।তে গ্রেফতাব হন। ফলে, পেশোযাৰ ক্যার্টবৃ- 
মেণ্টে এক আলো-বাতাসহীন নির্জন-প্রকোষ্ঠে দই মাস যাবৎ নৰক-যন্ত্রণা 
ভোগ করিয়া তাহাকে আট ক থাকিতে হয়। 

অতঃপর যে দীর্ঘদিন ধরিয়া চনম দুঃখ-দ[বিদ্র্যের ভিতব দিয়া তাঁহার 
অমর-আদর্শ দীপ্ত জীবন অতিবাহিত হয়, সে দিনেৰ বর্ণনা করিতে গেলে 
আমীর হামজার এক বিরাট দান্তান রচনার প্রবোদন। তখাপি, তিনি 
আপন আদর্শ হইতে বিচাত হন নাই। তাই দেখিতে পাই, ভারতে 
স্বাধীনতা-আব্দালন দানা বাধধিরা উঠাব সময় হইতে আরন্ত করিয়া দেশ 
স্বাধীন হইবার পৃব-পধন্ত, তিনি এই আন্দোলনের সহিত অত্যন্ত নিবিড়ভাবে 
বিজডিত। পন্িশেষে তাহার আশা পূণ হইল, তাহার স্বপ্ন সফল হইল ; 
স্বাধীন-দেশের স্বাধীন-পাকিস্তানে মুখলমানেবাও দাশত্বেব কলঙ্ক মৃছিয়া 
ফেলিরা আজাদী লাভ করিলেন। কিন্তু, এই অঘটন ঘটাইতে গিয়া 
তিনি জীবন-সায়াছে উপনীতি হইলেন। তীহার চিরকৌময-বত যেমন 
ঘুচিল না, সংসারে সংসারী সাজিবার সাধও তেমন মিটিল না। তবে, 
তিনি এখন স্বাধীন মুস্লিম্‌ রাজ্যের স্বাধীন নাগরিক,--ইহাই তাহার স্বদেশ 
ও স্বজাতিপ্রেমে উদ্বদ্ধ ও উৎকৃষ্ট জীবনের পরম ও চবম শাত্বনা। 

স্বাধীনতা-আন্দোলনের অক্রান্ত কর্মী ফজলুল হক গেলবসী সাহেব যে 
একজন আদশবাঁদী স্বদেশ ও স্বজাতি-প্রেমিক, তিনি তাহার জীবন দিয়াই 
তাহ! প্রমাণ ব্রিয়াছেন। তিনি তাহার এই স্বজাতি ও স্বদেশপ্রেমকে 
প্রধানতহ সাংব!দিকতার ক্ষেত্রেই নিয়োজিত বরিযাছিলেন। তখনও 
সাংবাকদিতা কোন অর্থকরী বৃত্তি নহে! তবে, সংবাদ-পত্র যে জাতিকে 
জাগাইবার একমাত্র না হইলেও এ কটি প্রধান উপাষ এই সত্য যে কতিপয় 


১৭৫ 


মনীষা-যপ্তুঘা 


শিক্ষিত মুসলমান তখন উপলব্ধি করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে সেলবসী সাহেব 
অন্যতম। তাই, অর্থের কথা ক্ষণকালের জন্যও চিন্তা না করিয়া, 
জীবিকার সংস্কানের কথা এক মুহূর্তের জন্যও ন! ভাবিয়া, কেবল স্বজাতি 
ও শ্বদেশের সেবায় আত্মনিয়োগের একটি আদর্শভিত্তবিক সপ্তাব্য উপায়রূপে 
তিনি সাংবাদিকতাকে জীবনের বৃত্তি হিসাবে গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
অতএব, আমাদের দেশের বিষয়বৃদ্ধিসম্পণ্ন সাংবাদিকগণের বৈষয়িক-নীতি 
তাহার সাংবাদিকতায় কখনও অনুসৃত হয় নাই এবং তিনি জীবনে কখনও 
আপন আদর্শকে অর্থ, অন্গ্রহ অথব৷ নিগ্রহের নিকট বিসর্জন দিতে পারেন 
নাই। প্রধানতঃ এই কারণেই- কোন সংবাদপত্রকে তিনি দীর্ঘদিন ধরিয়া 
আকড়াইয়া থাকিতে পারেন নাই। আবশ্যক হইয়াছে, সাংবাদিক 
ছাড়িয়া আন্দোলন করিয়াছেন, বক্তৃতা দিয়া জাতিকে জাগাইতে চেষ্টা 
করিয়াছেন, রাজদ্রোহের মহা অপরাধে হাসিমুখে কারাবরণ করিয়াছেন, 
এমন কি পরাধীন মাতৃভূমির মায়! ত্যাগ করিয়া স্বাধীন দেশে হিজরত করিতেও 
কম্ুর করেন নাই। ইহার ফাকে ফীকেই বারংবার তিনি সাংবাদিকতায় 
আত্মনিয়োগ করিয়াছেন। হযেইমাত্র কতুঁপক্ষের সহিত মতানৈক্য ঘটিয়াছে, 
কথা নাই, সাংবদিকত। ত্যাগ করিয়াছেন। এমন করিয়া তিনি অন্যুন 
সাতাট সংবাদপত্রের সহিত সংশ্লিষ্ট ও বিশ্রিষ্ট হইতে হইতে সাংবাদিক 
জীবন অতিবাহিত করিয়াছেন। এই সংবাদপত্রগুলির নাম ও তারিখ 
নিয়ে দেওয়া হইল :-- 

১। দৈনিক নবযূগ--সম্পাদক, ১৯২০ সাল। 

২। সাধীহিক মোহাম্মদী--সম্পাদক, ১৯২৪ সাল। 

৩। দৈনিক সুলতান--সম্পাদকীয় বিভাগ, ১৯২৭ সাল। 

৪। খাপ্তাহিক আল্-মুসলিম--প্রতিষ্ঠাতা ও সম্পাদক, ১৯২৯ সাল। 

৫| দৈনিক তক্বীর- প্রতিষ্ঠাতা ও সম্পাদক, ১৯৩৭। 

৬। সাপ্তাহিক যূগভেরী-_-ভারপ্রাপ্ত সম্পাদক, ১৯৪৩। 

৭| সাপ্তাহিক মূসলিম--ভারপ্রাপ্ত সম্পাদক, ১৯৪৬। 

বাংলার নির্যাতিত ও অধ:পতিত মসলমানদের 'জীবনে এই সংবাদ- 
পত্রগুলির প্রভাব গভীর ও দীর্ঘস্থায়ী ইহাদের মধ্যদিয়া সেলবরসী 


সাহেব মুসলমানদের মধ্যে যে নবজাগরণের সুত্রপাতি করেন, তাহাতে 
পাকিস্তানলাভের পথ বিশেষ সুগম হইয়াছে । 


১৪৬ 


ফজলুল হব সেলবর্সী 
ক, প্রতিষ্ঠ-সাংবাদিক সেলবসীঁ সাহেব যে মহান-আদর্শে অনপ্রাণিত 
হইয়া সাংবাদিকতায় হাত দিয়াছিলেন, সেই একই আদর্শের অনুসরণে 
তিনি সাহিত্য-সাধনায়ও ব্রতী হন। ফলে, তখনচার মুস্লিম-বঙ্গের 
সাহিত্য-সমাজে তিনি কবি ও প্রবন্ধকার হিসাবে বেশ প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়া- 
ছিলেন। জাতীয় প্রেরণায় উদ্বদ্ধ তাহার বু অগ্নিগর্ত কবিতা ও প্রবন্ধ মাসিক 
“আলু-ইসলাম'', মাসিক “সওগাত”, মাসিক “মোসলেম ভারত”, “ইসলাম 
দর্শন” প্রভৃতি সাহিত্য-পত্রিকাগুলিতে নিয়মিতমাসিকভাবে প্রকাশিত হইয়। 
বিদগ্ধ মুস্লিমৃ-বঙ্গের হৃদয় হরণ করিতে সমর্থ হয়| এখনও মনে পড়ে, 
১৩২৩ সালের কাতিক সংখ্যার মাসিক “আল্‌-ইসলাম” পত্রিকায় যখন নিখিল- 
ইসলামবাদিতার [10-151210191 স্বপদ্রষ্টা কবি ইকবালের “চীন ও আরব 
হামার” নামক সুবিখ্যাত কবিতার বাংল৷ অনুবাদ সেলবরসী সাহেব প্রকাশ 
করেন, তখন মসলিম-বঙ্গের ঘরে ঘরে সমবেত কণ্ঠে তান উঠিয়াছিল-* 
“আরব আমার, ভারত আমার, 
চীনও নহে গে আমার পর : 
জাহান-জোড়া মুসলিম আমি 
সারাটি জাহানে বেঁধেছি ঘর। 
আন্দালুসীরার কুসুম কাননে, 
সজীব জ্ঞানের হসিত আননে, 
বাধিয়ছিনু গো আমারি ঘর ; 
আজি-নীরব সমাধি মথিয়। পবনে 
উঠিছে কাহার আকুল স্বর।' 


স্বজাতি ও তাহার অতীত গৌরবের প্রতি প্রাণভরা দরদ না থাকিলে 
এমন চমৎকার মূলান্ুসারী অনুবাদ যেমন সহজ হইত না, কবিতার বেশ 
তাল হাত না থাকিলেও এমন প্রাপ্তল কাব্যানুবাদ আত্বপ্রকাশ করিত শা। 
সেলবপর্ণ সাহেবের পরে আরও কেহ কেহ ইকবালের এই কবিতাটির 
বাংলায় অন্বাদ করিয়।ছেন। কিন্ত, আজ পর্যস্ত তাহাকে কেহই অনুবাদের 
কৃতিত্বে হার মানাইতে পারিয়াছেন বলিয়া মনে হয় না। 

পরাধীনতার গ্র1নিতে যে- চবি মর্মাহত হইয়া! জীবন বিনিময়েও স্বাধীনতা 
লাভের কঠোর পণ গ্রহণ করিয়াছিলেন, যে-কোন সূত্র অবলম্বন করিয়া 
স্বাধীনতা লাতের মধুর স্বপ্রু দেখা তাহার পক্ষে কিছুই বিচিত্র নহে । কবি 


১৭৭ 
১২. 


মননীষা-মপ্তুষা 


সেলবসী সে-স্বপ্র যেমন নিজে নিজে দেখিয়াছেন, কবিতার মাধ্যমে তেমন 
অপূরতেও দেখাইতে সমর্থ হইরাছেন,--ইহ।ই তীহার ক্ষদ্র-পরিসর কাব্য-সাধনার 
প্রধান কৃতিত্ব । তাহার এমন একটি প্রসিদ্ধ কবিতা সেন্ট হেলেনা! । 
বিতআট ১৩২৭ সালের মাঘ মাসে “মোসলেম ভারত” নামক মাসিক পত্রিকায় 
প্র চাখিত হয় । এই ₹বিতায় কবি সেন্ট-হেলেনা দ্বীপে বন্দী নেপোলিয়ানের 
দিবা-স্বপ্রের চিত্র অঙ্কিত করিতে গিয়া নিজের মনোভাবই ব্যক্ত করিয়াছেন । 
এই চিত্র যেমন করুণ, তেমনই হৃদয়স্পণী। স্বপ্র্ট এইরূপ £-- 


“জুনীল বারিধীর জলরাশি অনস্তবিস্তত ও তরঙ্গবিক্ষবধ। এহেন অতল 
জলধি-বক্ষ ভেদ করিয়া “ঘেন্ট হেলেনা” যুগ যুগ ধরিয়া সগৰবে মাথা 
তলিয়৷ দড়াইরাঁছে। ঝড় ঝঞ্ঝায় তাহার উচ্চ শির কখনও অবনমিত হয় 
নাই ; অবিরাম তরজের নিষ্কক্ূণ আঘাতে9 সে জমুদ্র-ব-্ষ ঢপিয়৷ পড়ে 
নাই। তাহার পাঁবত্য বচে“উইলোব বনে উন্মাদ সামৃত্রি$ বায়ু টি 
যেন সতত খুঁজিরা বেড়ায় । একদা পিবাবপানে- 


ক্লাম্ত বিনেশ পশ্চিম নামে 

রঞ্জিত করি জনধি-কায়, 
দূর নীলিমায় পন্দ মেলিরা 

লক্ষ বলাক৷ ভাঁসিয়া যার। 
উমি-প্রহত একটি চুড়ায় 

অভাগ। বন্দী বপিয়া একা, 
পাষাণ-মরতি দৃষ্টি খুঁজিছে 

দূর ফ্রান্সের ধূসর বেখা। 


হঠাৎ বিগত রজনীর স্ুখ-স্বপ্ের মত বন্দীর বিগত জীবনের অসংখ্য সুখ- 
দ:খের চিত্র একের পর এক তাহার মানসপটে ভাসিয়। উঠিত লাগিল। 
চলচিচব্রের মত শৈশবের খেলার সাথীদের সহিত জন্মভূমি “কসিকা” 
মিলাইয়! গেল, কৈশোরের আলো-ছায়ার সহিত নিরুদেশের পথে অভিসার 
ধীরে ধীরে থামিয়া আপিল, যৌবনের শিক্ষা-দীক্ষা ও জীবন-সঙ্গীনীর মধুময় 
স্মৃতির সহিত জগজ্ভয়ী দূরাশীর ছবি ক্রমেই বিলীন হইল,পোৌটের বিশ্বত্রাস 
সেনাপতির অপব চিত্রের সহিত সহস্র ক্ম-কোলাহল আস্তে আস্তে নিস্তব্ধ 
হইল। তারপর মনে হইল-_ 


১৭৮ 


ফজলুল হক সেলবর্দী 


ওয়াটালু-নিশি কবে সে পোহাল 
জীবন যামিনী হইল ভোর, 

চির-স্বাধীনতা মুক্তি গরিমা 
চিরতরে ওরে লভিল গোর । 


এই সময়ে তিনি দেখিতে পাইলেন, তার জন্মভূমি ফরাসী দেশ হইতে 
তাহার বন্দীনিবাস যেন্ট-হেলেনা অববি সাগর-মেখলার ন্যায় এক অপৃ 
সেতু বাঁধা হুইল । এই প্রন্দগালিক সেতু বাহিয়া ফরাসী দেশের বীর- 
পুত্রগণ তীহার সম্মুখে জমায়েত হইলেন। তীহারা ফৌষবদ্ধ তরবারি 
রাখিয়৷ দিয়া তাহার চরণ স্পশ করিরা সমস্বরে বলিমা উঠিলেন-- 
“িত্রা বিনে আবার কণ্ত 
স্বতাব ধরেছে রক্ষ্য বেশ। 
হার নেপোপ্রিয়। কদে ফরাপিয়ী 
দুশমন মা-র টানিছে কেশ। 
উঠ উঠ বীর, খোল তরবাব,- 
এ জগঙ নহে ধ্যানের ঠাই, 
মায়ের শিকল কাটিবে ফরাসী 
জননী তোমাবে ডাকিছে তাই 1» 
সহমা বন্দী উঠিল শিহরি 
স্বখের স্বপন ফরাল হায়। 
ছেরিল উমি কখন কাঁদিয়া 
ঢেলে গেছে বারি সারাটি গায় 


বীরের অশ্ু সিঞ্চিল ধরা 

ট্টল নিমেষে খ্যানের পুর, 
উদাস-পবন “উলো--কঞ্জে 

গেষে গেল সেই ব্যথার সুর । 


সেলবসী সাহেব কবি ও সাহিত্যিক দৃই-ই । কিন্ত, তিনি গ্রন্থকার নহেন। 
বিভিন্ন সাময়িক পত্র-পত্রিকা হইতে তীহার লেখাগুলি সংগ্রহ করিলে, 
ইতিমধ্যেই কয়েক খণ্ড যল্যবান গ্রপ্থ প্রকাশ করা৷ যাইত। তিনি জীবনে 


১৭৯ 


মনীঘা-সগ্রধা 


কখনও সে-বিষয়ে একান্তভাবে মনোযোগ দেন নাই। কারণ, গ্রস্কাররূপে 
পরিচিত হইবার জন্য তিনি সাহিত্য-সেব৷ করেন নাই। সাহিত্য-সেবার মধ্য 
দিয়া দেশের ও জাতির সেবা করাই ছিল তাহার জীবনের মূল লক্ষ্য। 
সাময়িক পত্র-পত্রিকার মধ্য দিয় তীহার জীবনের বাণী প্রচার করিয়াই 
তিনি মনে করিয়াছেন যে, তীহার কর্তব্য শেষ হইয়। গিয়াছে। অধিকন্ত, 
গ্রশ্থ লিখিয়া৷ ব৷ প্রচার করিয়া অর্থোপার্জ ন করিবেন, এমন ধারণাও তাহার 
আদর্শের সহিত খাপ খায় নাই। এই সমস্ত কারণেই গ্রস্থকাররূপে তাহার 
প্রতিভার বিচার করা চলে না। এতৎসত্তেও, তাঁহার একখানি অপ্রকাশিত 
গদ্যগ্রন্থের সন্ধান পাওয়া যায়। ইহার নাম “শহীদে আজম” । ইহা তাহার 
পরিণত বয়সের রচনা । ইহার সহিত তাঁহার জীবনের আদর্শের সামঞস্য 
আছে। ইহাতে তিনি শিখদের সহিত মুসলমানদের জেহাদের কাহিনী বর্ণন৷ 
করিয়াছেন! এই জেহদে ইপমাইল শহীৰ প্রভৃতি যে-সমস্ত মুসলিম নেতা 


শাহাদৎ বরণ করেন, তাহাদের আদশই সেলবী সাহেবকে বিংশ শতাব্দীতে 
মজাহিদের ভূমিকায় অবতীর্শ হইতে অনপ্রাণিত করিয়াছিল । 


সেলবপী সাহেব নিজের জীবন দির! স্বদেশ ও স্বজাতির সেবা করি- 
যাছেন। তীহার আদর্শ, তাঁহার কার্ধকলাপ ও তাহার মনীষা একদিন 
যাহাদিগকে স্বাধীনত! লাভে প্রেরণা দান করিয়া দেশ ও জাতির সেবায় 
আত্মনিয়োগ করিতে উত্বদ্ধ করিয়াছিল, তাহারাই আজ স্বাধীন দেশের 
স্বাধীন নাগর্রিচ, এমন কফি অনেকেই দেশেরও কণধার। কয়জনের 
জীবনে দেশের এই অবস্থা স্বচক্ষে দেখির। যাইবার সৌভাগ্য হয়? যে 
স্বদেশ ও স্বজতিপ্রেমিক নিজের জীবনে দেশর স্বাধীনতা দেখিয়া যাইতে 
পারেন, তিনি নিশ্চয় ভাগ্যবান। বোধ হয়, এই কারণেই একান্ত দু:স্থ, 
নিঃসহায় ও শিঃসল অবস্থায়জীবন সায়ান্কে উপনীত হইয়াও, সেলবসী 
সাহেব এযাবতও এক শান্ত সমাহিত জীবন-যাপন করিতে সমর্থ হইয়াছেন। 
জাতি ও দেশের প্রতি তাহার যে কতব্যছিঘ, তিনি তাহার সামধ্যানুসারে 
তাহা সনাধ। করিয়াছেন; তাহার প্রতি দেশ ও জাতির যে কর্তব্য আছে, 
দেশ 'ও জাতি তাহা কখন সম্পন্ন করিবে,+"নে সম্বন্ধে অবহিত হইবার 
সময় ও সুযোগ অসিরাহে বলিয়। মনে হয়। | 

চির স্বাধীনতার স্বাশ্রিক ও দিশারী মেলবনী সাহেব ১৯৬১ সালে 
৮৮ বৎসর বয়সে মরদেহ ত্যাগ করেন। দেশ কখনও তাহার এই ত্যাগের 
মর্যাদা দান করে নাই। আমাদের দূর্ভাগ্য |! 


১৮০ 


নজরুলের কাব্যে তারুণ্য 


এই পযন্ত কবি নজরুনকে নানা জন মানাদিক হইতে নানাভাবে দেখিতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্তু কবির যেই দিকৃকে আমরা একটা বিশিষ্ট দিক 
বলিয়া মনে করি, সেই তারুণ্য-বিকাশের দিক হইতে কবিকে এই পধস্ত বড় 
কেহ দেখেন নাই বলিলে, সত্যের নিতান্তই অপলাপ কর হয় না । বলা বাহুল্য, 
কবির এই দিকৃকে একেবারে বাদ দিতি গেলে তীহাকে অযথা পঙ্গ 
করির! তাহার প্রতি যে অপরিমিত অবিচার করা হয়, তাহার ক্ষতিপ্রণ 
করিবার মত অন্যর্দিক, এই কবিতে এখনও সম্য হূপে পরিস্ফট হয় নাই 
বলিয়৷ মনে হয়। এই পধ্যন্ত কবির বাহ্যিক, অন্তনিহিত জীবনের স্বাভাবিক 
ও স্বচছন্দ গতি, প্রতিভা-বিকাঁশের ধারা, এবং কথাশিঙ্পী হিসাবে ভাব-প্রকাশ 
ভঙ্গীর প্রতি যাহার! সৃক্ষ্াদৃষ্টি দিতে পারিয়াছেন, আমাদের বিশ্বাস, তীহারা 
আমাদের সহিত এই বিষয়ে সম্পূর্ণই একমত হইবেন। 


প্রথমেই বলিয়া রাখা ভাল, বিগত কয়েক বৎসর হইতে নজরুলের 
অন্তজ্জীবিন ও প্রতিত। স্বুর-শিগ্নীর যেই রসধন মনেরিম বীথি ধরিয়। আগাইয়া 
চলিয়াছে, তাহাতে সাহিত্যরাজ্যে তাঁহার নবীন দিগ্িজয়ের অভিযান আশাতীত 
গৌরব অঙ্জীন করিলেও* এই কয়েক বৎসরের কমতৎপরতা'র প্রতি একটু 
নিবিষ্টচিত্তে লক্ষ্য করিলে স্পষ্টই দেখা যায়, তাহার তারুণ্য-বিষুবিয়সের 
অগ্রঁযৎ্দৃগার সম্পৃতি নির্বাপিত হইয়া, ইহার তগ্মরাশির উপর এখন এক 
পৃষ্পাদ্যান স্থ্টির বিরাট ও মনোজ্ঞ আয়োজন করা হইতেছে। তক্্ণের 
এক হাতে প্রলয়-বিষাণ বাজে, আর হাতে স্থির বাশরী স্ফ্রিত হয়। জুতরাং 
নজরুলের প্রলয়-বিষাণ থামিরা স্যা্টির কাশী বাজিতেছে * ইহাতে কবিকে দোষ 
দেওয়া চলেনা । আজ আমরা কবিকে জালাময় তারুণ্যের দিক হইতে 
দেখিবার চেষ্টা করিব; এ দিক হইতে দেখিবার সময়ও আসিয়াছে। 
কেননা কবির বিশৃগ্রাসী জালা আজ নিগ্ধত৷ প্রার্থ হইয়াছে। 


৯৮১ 


মনীষা-মঞ্জুষা 


কবিকে আজ যেই ভাবে দেখিব, তাহার প্রতিভাকে যেই ভাবে বুঝিবার 
চেষ্ট1! করিব, তাহ রসায়নাগারের পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথ ধরিয়া নহে | ইহা 
কবির তারুণ্য-আলা-বিমুপ্ধ কোন তরুণের উপলব্ধি ও অন্ভূতি মাত্র । 
সুতরাং আমাদিগকে কেহ যেন গোড়ায় ভূল -'রিয়া না বসেন। সুরস্রষ্টা 
ও শঙ্পী হিসাবে কবির যেই নব নব প্রতিভা প্রনাশ পাইতেছে, এখনও তাহার 
অবসান হয় নাই; তাহা আজ বাঙালী মাত্রই উপভোগ করিতেছেন। 
আমাদের বর্তমান আলোচিনা সেই দি হইতে নীরব থাকিবে। 


এই পধন্ত আমরা জগতের অনেক শ্েষ্ঠ শি্ীর সাহিত্যোদ্যান পরিভ্রমণ 
করিয়ছি এবং প্রত্যেকের স্থষ্ট সাহিত্য একটি নিবা : মৃতির সাক্ষাৎ 
লাভ করিয়াছি। আমাদের মনে হয় এই নিব মূতি বেই সাহিত্যে 
দেখিতে পাওয়া যায় না, তাহা উপবন নহে, কাব্য নহে, সাহিত্য নহে। 
ইহার বৈশিষ্ট্য এই যে--যে শিল্পী ইহাকে যেমন বরিয়া গঠন করে ইহা। 
তেমন ভাবেই শোভা পায়; এবং শিল্পীর দৌন্দযান্ভূতি ও শিল্পজ্ঞানের 
তারতম্য অনুনারে ইহাকে কখনও যেমন সুন্দর পূরু.ঘব মূতি:ত শোভা 
পাইতে দেখিয়াছি, তেমনই জ্ুন্দরী রমণীর মৃতিতও আত্-প্রবাশ করিতে 
দেখিয়াছি । কবি নজরুলের কাব্যেও আমরা এইরূপ এটি নিবাক 
মৃতির সাক্ষাৎ লাত করি, এবং এই নির্বাক মূতি ইহার বিশিষ্ট সৌন্দর্য 
আমাদিগকে মদ্ধ করে। এই জন্য কবিকে আমরা এটি বিশিষ্ট শিল্পী 
বলিয়া মনে করি । 


কবি নজরুলের কাব্যে যেই নিবাক মৃত্তির সান্নাৎ ঘটে, তাহা একটি 
সবাজসুন্দর ও সৌষ্ঠবময় তরুণের মৃন্তি। এই তরুণকে স্বচক্ষে দেখিয়া 
কখনও বা বিসিত কখনও বা আনন্দিত হইয়াছি। ইহার এক চক্ষে 
বজের জাল আর এক চক্ষে দ্সিপ্ধতা, এক হস্তে মঙ্গল-্বজা আর হস্তে 
জগজ্জয়ী সবনাশ। করবাল। ইহার এক পদতলে বিশ্বের দৃঃখন-দূর্দশা 
ও নরকের অগ্নি মথিত হইতেছে, আর এক পদতলে শস্য-শ্যামল ধরিত্রীর 
স্ষ্টি হইতেছে । ইহার বক্ষে অপরিমিত তেজ, ললটে সত্যের দীপ্তি, 
ও শীর্ষে মগ্ডলাকৃতি দেবজ্যোতিঃ শোভা পাইতেছে। আমরা বিশ্বাস করি, 
এই তরুণ দেশে-দেশে যুগেযুগে জন্মগ্রহণ করিয়াছিল, এবং অনাগত 
ভবিষ্যতের বক্ষে এই' ততক্ষণ অনঙ্ক্রিত বীজ সদৃশ প্রচ্ছন্ন 'থাকিয়। খুগে-যুগে 


৭৮৭ 


শজরুলের কাব্যে তাক্ষণ্য 


বার বার নববেশে নৃতনভাবে, অভিনব মূতিতে জন্মগ্রহণ করিবে । এই 
তরুণ শুধু জাগিতে জানে, ঘুমাইতে জা'ন না, বাঁচিতে জানে, মরিতে 
জানে না, আসিতে জানে, ফিরিয়৷ যাইতে জানে না :--ইহা যে “অজয়, অমর, 
অব্যয়, অক্ষয় পৃরুষোত্তম সত্য । যখাই আমরা এই তরুণর শন্মুখীন 
হইয়াছি, তখনই ইহার সন্মুখে গিজেচ ৮ নিতান্ত ক্র ও দর্ব । মনে করিয়|ছি 
এবং ভয়ে ও তক্তিতে ইহার সন্মথে মস্ত অবনত রির়।ছি। 

নজরুলের কাব্যে উনৃত দর্শন খুঁজিতে যাঁওযা ঠিক নহে। আমরা 
নজরুলকে দর্শনের শিক্ষকব্ধপে গ্রহণ কবি নাই। তীছাকে ভবিম্যতের পখ- 
প্রদর্শ ৮ বূপেও পাইতে পারা যায় বলির। মনে করি না। কবি এই বিষয়ে বেশ 
সচেতন; তিনি “তবিধ্যতের নবী” নহেন বল্রিমা এবস্থলে স্বরং আমা- 
দিগকে বলিয়া দিরাছেন। তিনি “বর্তমানের কবি”,--,আমাদেরই কবি-- 
অর্থাৎ তরুণ-বঙ্গের তরুণ-কবি। তাই বলিরা, তাহাকে ইংরেজ কবি 
7101. (বাইরন)-এর সঙ্গেও তুলনা করিতে আমবা শ্রস্তত নহি। তক্ুণ 
বঙ্গ দশনিক চাহে তত্তু না, 11950101901 বা মর্মবাদও তাহার কাম্য নহে; 
মে চায় অগ্রুপথিক, পে চার অগ্রগমন, গে চায় মবণ দিয়া জীবন বরণ। 
তাহার কাছে মৃক্ধ ও চিন্তাশীল দাশনিক্ক যতখানি খ্রিয় নহে, মহা- 
প্রলয়ের মহান শিব ততখানি শিয় ও তভখ।নি আপনাব | কো তন্ণ দর্শনকে 
লইব! বসির! থাকিতে পাঁরে না; বণিধা বশিব। চিন্তা [রিশার অবসর 
তাহার তোথায়? তাহাব ভিতরের থেসখা, অস্ত রদ ব্য্জনা, আল চলার 
স্বাভাবিক অভিবাষ, ঘ.বাপবি ভাহার হর্দতয়র গাচেতন আত্বিচ আত্ব। 
তাহাকে স্বতঃই জাপ্রৎ, চলচঞ্চন ও উদ্ধদ্ধ কর্ধিয়া রাখে । তরু.ণব 
সচল, স্বাধীন আত্বা যখন চলিতে চি, তখন বাধা আমির তাছাব চলার 
পথ আগুলির! দঁড়াইলে, সে কলুনাদিনী উদ্দাম পাবত্য প্নোতিস্বিণীর ন্যায় 
তাহা পায়ে ঠেলিয়া “উল্লাসে ছুটিতে চায়, ভূববেব হিয়া টুটিতে চাষ | 
চলাতেই তাহার সুখ, আপনাকে সর্বাধিক আঞ্চারিত করাতেই তাহার 
আনন্দ। দিকে-দিকে দেশে-দেশে আপনাকে বিস্তার করিতে গিরা নিজের 
প্রকাশকে ব্যক্ত ও মৃক্ত করিতে, ঘত বাধা, যত বিপত্তি, যত ঝঞ্ঝ তরুণ 
তাহার তেজোদীপ্ত বক্ষে আনন্দের সহিত বরণ করিয়া লয়, তাহার দুর 
আনন্দে “তাখৈ”' নাচে পশ্চাতে ফেলিয়া যায়। কবি নজরুন তরুণের 
কবি। তাই, তরুণের সুপ্ত হৃদরের আচমকা জাগরণ, তরুণের অকস্মাৎ 
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মনীষা -মঞ্তষা 


আত্মপরিচয়ের বিস্মার়-বিহবলতা, স্বয়ংপ্রকাশের, আত্মস্ফরণের, অহংসঞ্চারের 
পূর্ণ বেদনা যখন “বিংদ্রাহী”'র মূতিতে তাহার মধ্যে রূপ গ্রহণ করিল, 
তখন তিনি প্রেরণ।-প্রদীপ্ত কণ্ঠে চীৎকার করিয়া উঠিলেন,-- 


“আমি উন্মাদ, আমি উন্মাদ 
আমি চিনেছি আমারে, আজিকে আমার 
খুলিয়া গিয়াছে সব বাঁধ।'' 


কবি আজ সত্যই উন্মাদ ; কেননা তিনি আজ তীাহারই মধ্যে চিরতরুণের 
আত্মপরিচয় লাভ করিয়াছেন। কস্তরীর জন্মলাভে যুগ যেমন উন্মাদ হয়, 
আপন গন্ধে আত্মভোলা হইয়৷ পৰতে প্রান্তরে ছুটিয়া৷ বেড়ায়, তারুণ্যের প্রতীক 
কৰি আত্মপ্রকাশের বেদনায়, আত্মসঞ্চারের ব্যথায় আঁজ সত্যই উন্মাদ। কবির 
আজ সমস্ত বাধ খুলিয়৷ গিয়াছে ; তাহার পাষাণ-প্রাচীর আজ ভাঙ্গিয়৷ চূর্ণ 
হইয়াছে, তাই কবি আজ কোন বাধা মানিবেন না, কোন বিপদ গ্রাহ্য করিবেন 
না, তিনি আজ “তাথিয়৷ তাথিয়৷ স্বর্গ মত্্য পাতাল” নাচিয়া ফিরিবেন। কিন্তু 
কবিকে ষদি ,“আপনার তালেমুক্ত জীবনানন্দের” মত নাচিয়া চলিতে হয়, 
নিশ্চয় কোন মহালক্ষ্যকে কেন্দ্র করিয়া, কোন মহামন্ত্রকে বক্ষে লইয়া 
আত্বোদ্ন্ধ হইতে হইবে। কবি তাহাও করিয়াছেন। তিনি যে মহান 
লক্ষ্যকে কেন্দ্র করিয়া তদভিমুখে ছুটিয়৷ চলিয়াছেন, তাহা তাহারই ভাষায়,-- 


“মহা বিদ্রেহী রণকরান্ত, 
আমি সেই দিন হ'ব শান্ত, 
যবে--উৎপীড়িতের ক্রন্দনরোল 
আকাশে বাতাসে ধ্বনিবে না, 
অত্যাচারীর খড়গ ক্পাণ 
ভীয় রণভূমে রর্ণিবে না| 


ইহাই কবির মহামন্ত্র, ইহাই কবির লক্ষ্য। ইহাকে শুধু কবির লক্ষ্য 
ও মহমন্ত্র বলিলে চলিবে না--ইহা তরুণের সঞ্চারোন্ুখ আত্মার আত্ম 
প্রকাশ, অন্ন্দরের বিরুদ্ধে, অসত্যের বিপক্ষে, তরুণ্যের চিরজাগ্রৎ, চির 
উদ্বদ্ধ ও চিরদিপ্ত আত্মার বিজয়-অভিযাম ঘোষণীর মহা-কার্ধণ | কবিও 
তাহ! স্বীকার করিয়াছেন, 
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নজকলের কাব্য তারুণ্য 


“আমি--অশাস্ত দারুণ স্বেচছাচারী, 
আমি--অরুণ খুনের তরুণ বিধির দপহারী।” 


সত্যই তরুণ তাহার স্বভাবিক তারুণ্য শক্তি বলে বলীয়ান বলিয়া 
নিকষ্ট বিধির দর্প, অসুন্দর ও অসত্য বিধানকর্তার অহঙ্কার ভাঙ্গিয়া একাকার 
করিয়৷ দিবার অধিকার দাবী করিতে পারেন। 
কবি জানেন, তীহার লক্ষ্যে পৌছাইতে হইলে, শত শত বাধা, সহপ্ 
সহস্র সংস্কার, পর্বতিপ্রমাণ অসত্য ও মিথ্যাকে অবহেলায় অতিক্রম করিয়া 
যাইতে হইবে : তাই তিনি নিজেকে যাবতীয় বাধা, সংস্কার, মিথ্যা ও অস্ুন্নরের 
বনু উত্বে স্থাপন করিয়া আপনাকে বীর--মহাবীর রূপে এমন করিপা উদ্বুদ্ধ 
করিলেন, 
“বল কীর--বন উনৃতি মম শির! 
শির--নেহারি আমারি নতশির হিমাত্রির ! 
বল বীর--- 
বল---মহাবিশের মহাকাশ ফাঁড়ি, 
চন্দ্র সূর্য গ্রহতারা ছাড়ি, 
ভদলোক দূযলোক গোলোক ভেদিয়া 
খোদার আসন আরশ ছেরিরা 
উঠিরাছি চির বিস্ময় আমি বিশ্ব-বিধাতৃব ! 
মম ললাটে কত্র ভগবান জলে 
রাজ-রাজটিকা দীপ্ত জয়শীর ! 
ঘল বীব, --- 
আমি--চিরউনৃতি শির!” 
এমন করিগা কবির ললাটে যে “কিদ্র ভগবান” জ্বলিয়া উঠিয়াছে, 
সেই অগ্নির দাবদাহে জগত পৃড়িয়া মরিবে, মিথ্যা, গ্লানি, অন্ধকার ভম্ম 
হইয়া যাইবে; জগৎ জিয়া পুড়িযা সত্য হইবে, আনন্দময় হইবে,-- 
ইহাই কবির চরচঞ্চর তরুর্ণের আশ! এবং একাস্তিক ইচ্ছা । কিন্তু এই 
“চির দুর্ঘম, চির দৃ'বিনীত, নৃশংস মহাবিদ্রোহী যতদিন না জগতের 
অসত্য, অসুন্দর, মেকী বিদ্রিত হয়, ততদিন কি করিবে? তদৃত্তরে 
এই মহাবিদ্রোহী বলিয়া দিলেন,--“আমি দাবানল দাহ দাহন করিব বিশ্ব 
তাহা হইলে কি তিনি শুধ বিশ্বকে দাহন করিয়। চূর্ণ করিয়া, ধ্বংস করিয়া 
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মনীঘা-মণুষা 


“তাথিয়া তাথিয়। স্বর্গ মত্্য পাতাল মথিয়।” ফিরিতে চাহেন? তিনি 
কি শুধু তৃর্য নিনাদ তাণ্ডব নৃত্য করিয়৷ গাহিয়া চলিবেন,_- 


“আমি দ্বার, 

আমি ভেঙ্গে করি সব চুরমার ! 
আমি অনিয়ম উচছ্‌ জ্বল, 
আমি দলে যাই যত বন্ধন 
যত নিয়ম কানুন শৃঙ্খল।' 


এই উচছ্ঙ্খলকে লইয়া কি করা যায়? এযেন জগতকে এক মুঠায় 
গ্রাস করিবার পণ করিয়া বসিয়াছে। না, তাহা নহে; তাহার ধ্বংস- 
লীলার সঙ্গে সঙ্গে স্যষ্টি লীনাও চলিবে ; কবি আমাদিগকে সেই আশ্বাসও 
দিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন-- 


“'আমি--শ্বাবণ-প্রাবন-বন্যা, 


কভু ধরণীরে করি বরণীয়া কভু বিপুল-ধ্বংস-ধন্যা |” 


এমন ধ্বংস ও স্বষ্টি লীলা অকৃত্রিম বন্ধুর মত হাত ধরাধরি করিয়া 
চলিতে বাংলা-সাহিত্যে আর দেখি নাই। নজরুলের তরুণ্যের মধ্যে 
এই দই বিষম গুণ এমনইভাবে মিশিইয়া গিয়াছে যে, উভয়ের সংমিশণে 
তাহার কাব্যলক্্মী প্রীতি-দায়িনী ও প্রেরণা-সঞ্চারিণীরূপে যুগপৎ আনন্দ ও 
বিস্বায়ের উদ্রেক করে। তাই ইহা একদিক হইতে আমাদিগকে যেমন বিস্িত 
ও বিমোহিত করে, অপর দিক হইতে উদ্দীপ্ত ও উদ্বদ্ধ করে। 


তরুণের জাগরণকে যাহারা শুধু বিপ্রব, আর তাহাদের অভিযানকে 
তাহাদের অগ্রগমনকে যাহারা শুধু ভাঙ্গন-যন্তর বলিয়া মনে করেন, তাহারা 
নিতান্তই ভূল করিয়া থাকেন। সত্য বটে, তরুণ জগতের অন্যায়, 
অবিচার, অসত্য ও অসুন্দরের বিরুদ্ধে অভিযান ঘোষণা করে, কিন্তু ন্যায় 
সত্য ও সুন্দরের রাজ্য প্রতিষ্ঠা করিবে কে? শক্তি যেমন ভাঙ্গার বিষাণ 
বাজাইতে জানে, তেমনই সুন্দর স্যট্টির আগমনী-গানও গাহিতে জানে। 
শক্তি যাহার নাই সে ভাঙ্গিতেও পারে না, গড়িতেও শিখে না। তরুণ 
অফুরস্ত শক্তির অনস্তু উৎস; তাই সে একদিকে যেমন ভাঙ্গন-যন্, অপর 
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নজকু'লর কাব্যে ত কণ্য 


দিকে তেমন ্রষ্ঠা । যেই তরুণ শুধু ভাক্ষিতে জানে, গড়িতি জানে না, সে 
প্রকৃত ও পূর্ণ তরুণ নয়,_-সে বিশ্বের অভিশাপ, সে উচ্ছজ্খল। কবি নজরুলের 
মধ্যে যেই তরুণ জন্ম লাভ করিয়াছে, সেই তরুণ শুধু বিশ্বের অভিশাপ নয়, 
উচহ্‌জ্খলত। নয়, সেবিশ্ের আনন্দ্ুন্দর হঙ্টা ও ব.ট। এই তরূণ একহাতে 
ভাজ, আর হাত মাব্ষ ও ত্য দ্বারা জগতকে মধুমব নবিবা তোলে। 
আমরা আর এজন তক্তরণ ববির বিষয় জানি, যিনি এ দা জগত উদ্দীপ্ত 
কণ্ঠে ঘোষণা করিরাগিলন--তকণ শুধু ভারঙ্গিতে জা.ন না, গে জগৎকে 
নৃতন করিয়! সুন্দর কপির! গঠন শরিতেও জা:ন। এই বি বিশ্ববিখ্যাতি 
শেলী। জগতের অত্যাচার অবিচারের বিরু.দ মাখা তুনিনা দ'ড়াইয়া 
তিনি একদিন জগতের বমান সমাজ ও চিন্তা বিশিপবর আগমনী গান 
করিয়াছিলেন । তাহার 7১1071610)005 800০০ না “মুক্ত পমেখিউস্” এই 
বৈগ্রবিট-আগমনী-গানের বিজয়-্তম্ত | তাহার £185007 3917 121৩ প্রভৃতি 
কবিতাতেও বিগ্ররবের বিষাণ মধ্যে মধ্যে ধ্বনিত হইবা উঠিযাছে। তাহার 
৬/০ $/10 বা “পশ্চিমা ঝঞ্ধ।”” নামক বর্ধিতার শেষ দুই পংজ্িতে, 
তিনি বিষদতাবে বলিষা দিরাছেন যে, 'পিশ্চিমা-বাঞ্ধ।: শুধু পুর্নাতিণকে 
ধ্বংস করে না, সজীব বীজমালাকেও দিকে দিকে ছড়াইধা দেব। ইহা 
একদিকে যেমন 13985609591 ব| বংস চাণী, অপবপিন্তে তেমনই 21০501501 
বা রক্ষাচারী অর্থাৎ সষ্টা। কবি নজরুলের তরুণও শ্বাবণ-গ্লাবনের 
ন্যায় কভ্‌ ধরনীকে পলি দ্বারা বরণীবা কভু বিপু ব্বংমে উচ্ছন্না চরিয়া 
থাকে। তাহার তারুণ্যের সৃষ্টির দি? তিশি শিমুপিখিত গান জুন্দররূপে 
ফুটাইয়! তুপিরাছেন 2-- 


চল্‌, চল্‌, চল্‌, 
উত্বরে গগনে বাজে মাদল, 
নিয়ে উতলা ধরণীতল 

অরুণ প্রাতের তরুণ-দল ; 

চলরে চলরে চল্‌ । 

উধার দুয়ারে হানি আঘাত, 
আমৃরা আনিব রাঙ্গা প্রভাত, 
আমরা টুটাব তিমির রাত 

বাধার বিন্ধ্যাচল | 


১৯৮৭ 


বনীষা-মগ্রঘ। 


ঞ ঞ ৪ 

তাজা বতাজার গাহিয়া গান, 

সজীব করিব মহাশ্মশান, 

স মঃ ঞ্ 

আমরা গড়িব নূতন করিয়া 

ধূলায় তাজমহল 
তাহার তরুণের! “উষার দুয়ারে আঘাত করিয়৷ রাঙ্গা-প্রভাত আনিবার 
জণ্য', “তাজ। বতাজার গান গাহিয়া মহাশ্বখানকে সজীব করিবার জন্য” 
এবং নিকৃষ্টতম “ধূলার মধ্য হইতে নূতন করিয়া বিশ্ববিখ্যাত তাজমহল 
রচনা করিবার জন্য “শহীদী ঈদের সেনা"-রূপে সাজিয়াছে। তাহাদের 
মাথুর উপরে বাজ ডাকিতেছে, পদতলে ধরণী মুহুর্মৃছ প্রকম্পিত হইতেছে, 
তাহারা ধরণীর মহাশ্বশানকে সবজ ও সজীব করিবার জন্য ছুটিয়। চলিয়াছে। 
এদশ্য টি সত্যই বিস্ময় টর ও মনোরম নহে। ইহা কি মরা গাঙ্গে বান 
ডাকায় না, মরা প্রাণে সঞ্জীবনী শক্তির সঞ্চার করে না? 
তরুণ জুন্দরেব উপাসক, অম্তের পুত্র। সুন্দর যেখানে প্রকাশিত 

হইয়াছে, সেখানে অপত্য ও অসুন্দর থাঠিতে পারে না। সামঞ্জস্য যেখানে 
নাই, সহস্র বৈচিত্রের ভিত দিয়াও আনন্দ যেখানে পলাইয়। বাঁচে, দানবীয় 
প্রভাব যেখানে মানবীর প্রভাবকে জড় ও নিজ্জীব কিয় দেয়, চিরসুন্দরের 
প্রকাশ তথায় অসন্ভব। সুন্দর যেখানে প্রকাশিত হইতে পারে না, অমূতের 
পূর্র তরুণ তথায় বাচিতে পারে না। কেননা অসুন্দরের সহিত তাহার 
বিরোধ অনিবার্। এমন এক স্সন্দরের রাজ্যে তরুণের বাস,যেখানে 
সফলেই সমান, যেখানে হিন্দু নাই, মুসলমান নাই, খীস্টান টি বৌদ্ধ নাহ, 
প্রবীণ ও নবীনের দ্বন্দু নাই, সকলই সবুজ, সকলই আনন্দ, সকলই মধ্র। 
তাই তরুণ যেইখানে অসুন্দর, অসামঞ্জস্য ও নিরাদন্দকে দশন করে, সেইর্দিকেই 
প্রাণের আবেগে দৃরম প্রেরণায় অভিযান ঘোষণা করে। তরুণের কৰি 
জাগত-বসন্তের প্রথম কোকিল নজরুল তাহাই করিয়াছেন ; তাহার তরুণের 
রাজ্যে ভেদাভেদ নাই ; তথায় মানুষের চেয়ে সুন্দর ও মহীয়ান আর কিছুই 
নাই; মানুষের বেদনা ও আর্তনাদ তাহার সুন্দর দৃটির সম্মুখে যতখানি 
বিসশ ও অঙ্গুন্দর, তেমন আর কিছুই নহে। তাই কবি পারিপাশিক 
অবস্থা দেখিয়া! ব্যথাতুর চিত্তে ঝঙ্কার দিয়াছেন,” 


১৮৮ 


নজরুলের কাবো তারণ 


নতুন পথের যাত্রা-পথিক 
চালাও অভিযান" 
উচচ কণ্ঠে উচচাঁর আজ 
'মান্ষ মহীয়ান? 1” 
অন্যত্র দেখিতে পাই -- 


“গাহি সাম্যের গান-- 
মানুষের চেয়ে বড় কিছু নাই নহে কিছু মহীয়ান! 
নাই দেশ কাল পাত্রের ভেদ অভেদ ধর্মনীতি, 
সব দেশে সবকালে ঘরে ঘরে তিনি মানুষের জ্ঞাতি!” 


এই যে মানুষের বেদনায়, মান্ষের দুঃখে ও ভেদাভেদে ব্যথিত কণ্ঠের 
করুণ আতনাদ, তাহ। একবার অষ্টাদশ শতাব্দীর ফ্রান্সে জাগিয়৷ উঠিয়াছিল ' 
কিছুদিন পূবে রুঘ রাজ্যেও তাহা মূতি গ্রহণ করিয়াছে; আজ হঠাৎ 
দীপ্ক ও ভাস্বর মৃতি পরিগ্রহণ করিয়া তাহা বাংলার বুকে নহরুলের 
মুখ দিয়া জলন্ত ভাষায় ূপ গ্রহণ করিয়াছে। কবি আজ যেই দিকেই মুখ 
ফিরাইতেছেন, সেইর্দিকেই দেখিতেছেন, অসুন্দর ও অসত্যের বিভৎস 
লীলা | চতুর্দিকে শোষণের দার রথ-চক্র মানুষকে নিস্পেষিত করিয়া 
ছুটিয়া চলিয়াছে, নীচ স্বার্থের কৌতুক মনুষ্যত্বকে বিজ্ঞপ করিতেছে । ব্রাহ্মণ 
আজ পৃজা-আহিকে লাগিয়া যায় জীবিনার জন্য, মোল্লা মমৃজিদে আজান 
দেয় অর্থের খাতিরে : ধর্ম আজ প্রাণহীন, সত্য-স্ুন্দর ভগবান আজ নির্বাসিত । 
তাই, কবির মধ্যে লুকায়িত তরুণটি অশান্ত, উচ্ছ্হ্থাল ও উন্মাদ হইয়া 
কবির কণ্ঠে ডাকিয়া বলিতেছে 2৮ 


“হায়রে ভঙজনালয় 
তোমার মিনারে চড়িয়া ভও গাহে স্বার্থের জয়! 
মানুষেরে ঘৃণা করি, 

ও কার! কোরান, বেদ, বাইবেল চুষ্বিছে মরি মরি ! 
ও মৃখ হইতে কেতাব গ্রন্থ নেও জোর করে কেড়ে, 
যাহারা আনিল গ্রন্থ কেতাব সেই মানুষেরে মেরে, 

পৃজিছে গ্রন্থ ভণ্ডের দল, মুর্খরা সব শোনো, 

মানুষ এনেছে গ্রশ্থ গ্রন্থ আনেনি মানুষ কোনো ] 
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১৮৯ 


মনীষা-মঞ্রঘা 


এই যে মানুষকে মহীয়ান করিয় দেখিবার দৃষ্টি, মানুষের জন্য উচ্ছল 
সমবেদনার স্ফরণ, তাহা এখনও থামে নাই। তক্কণের কবির নিকট 
মানুষ কখনও হেয় বা ঘৃণ্য নহে; কিন্তু তাই বণিয়া সুন্দর ও সত্যের 
উপাসক তরুণ, মানুষের পাপকে মানুষের অসৌন্দযকে কখনও বড় বণিয়া 
গ্রহণ করে নাই এমন কি আমল পরধন্ত দেয় নাই; সে যে তাহা করিতে 
পারেও না। মান্ষ যে তাহার কাছে মহীয়ান ও গরীয়ন তাহা সত্য, 
মানুষের দূঃখ ও বেদনা, মানুষের বিষাদ ও আর্তিনাদ তাহার কাছে একটুও 
মিথ্যা নয়,-কিন্ত তাই বলিয়া সে মানুষের পাপকে প্রশ্বয, মিথ্যাকে সমন 
এবং অস্ুন্দরকে মহীয়ান ও গরীয়ান করিয়৷ তুলিতে পারে না। তরুণ্যের 
কবি নজরুলের “পাপ”, “বারাঙনা,” চোর-ডাকাত” “মিথ্যাবাদী” প্রভৃতি 
কবিতায় তাহ! সুন্দরভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। এই সকল কবিতায় কখনও 
পাপী, বারাঙ্গনা বা চোরডাকাত প্রভৃতিকে তাহাদের পাপের জন্য প্রশ্বয় 
দিয়া বড় করিয়! দেখান হর নাই । কবি যাহা বলিতে চাহিয়াছেন তাহা 
এই,--পাপী পাপ করুক, বারাঙ্গনা ব্যভিচারে লিপ্ত থাকুক, চোর-ডাকাত 
সুন্দরের বিনাশ বক্কক, কিন্ত তাই বলির! তাহাদিগকে ঘৃণা করিবার তুমি কে? 
সত্য সুন্দর ভগবান তাহাদিগকে ঘৃণা করেন না, আল্লাহ তাহার্দিগকে 
অত্যাচারিত বা বিনাশিত করেন না,--তুমি তাহাদিগকে ঘৃণা কর কোন্‌ 
অজ্হাতে? তাহাদের কর্মীকে ঘৃণা কর, মানুষ হিসাবে তাহাদিগকে 
ঘৃণা করিও না। তাহাদের কাজকে ঘৃণা করিতে হইবে বলিয়া যে 
ব্যক্তিটকেও ঘৃণা র্বিতে হইবে, এমন' কোন কথা কোন শাস্ত্রে নিখিত 
নাই। যদি কোন শানে আছে বলিয়া প্রমাণিতি হয়, কবি সে শাস্ত্রকে বিশের 
কল্যাণকামী নৈতিক আদশসুত্র হিসাবে মানিতে রাজি নহেন। 


এই প্রসঙ্গে কবি আরও বলিতেছেন, আমরা নিশ্চয় পাপীর্দের পাপকে 
ধৃণা করি ও চিবদিন নগিব, কিন্ত আবরণতলে অনুষ্টিত তাহাদের চেয়েও 
বেশী পাপীর পাঁপকে অগবা স্বয়ং পাপীকে ঘৃণা করি না। ইহার কারণ 
কি সমাজের সংস্কার নয? তাহার মূল বক্তব্য হইল,-পাপকে ঘৃণা 
করিতে শিখ, তাহা ভদ্্র“বশেই হউক বা অভদ্র বেশেই হউ; ফিস্ত পাপীকে 
ঘূণা করিওনা | এই স্থলে কবির যুক্তি কি লুন্দর তাহা দেখাইবার জন্য 
তাহার “মানুষ” শীর্ষক কবিতার কিয়দংশ উদ্ধৃত হইল £__ 


১৯০ 


নপক -লর কাষ্যে তাফখ্য 


'মিষ্জিদে কাল শিরনী আছিল,_অঢেল গোস্ত রুট 
বাচিয়া গিয়াছে, মোল্লা সাহেব হেসে তাই কৃটি কটি। 
এমন সময় এল মূসাফির গায়ে আজারির চিন, 
বলে,_-বাবা আমি তুখা ফাঁকা আছি আজ নিয়ে সাত দিন' | 
তেরিয়া হইয়৷ হীকিল মোল্লা, ভ্যালা, হল দেখি লেটা, 
ভুখা আছ মর গৌ-ভাগাড়ে গিয়ে! নমাজ পড়ি বেটা £ 
ভুখারী কহিল,--না বাব1', মোল্লা হাফিল,--তাহলে শালা, 
সোজ৷ পথ দেখ। গোস্ত বট শিয়া মস্জিদে দিল তাঁলা ! 
ভখারী ফিরিয়া চলে, 
চলিতে চলিতে বলে,- 
'আশীটা বছর চটে গেল আমি ডাঠিনি তোমায় কভু, 
আমার ন্ম্ধার অনু তা ব'লে বন্ধ করনি প্রভূ! 
তৰ মসজিদে-মন্দিরে প্রভু নাই মান্ষের দাবি, 
মোল্লা পুরুত লাগায়েছে তার সকল দুয়ারে চাবি।” 


“পাপ” নামক কবিতায় তরুণের বাণী চি বজ কণ্ঠে ঘোষিত হইয়াছে। 
এখানেও কৰি পাপকে প্রশয় দেন নাই। কবি বলিয়াছেন,-হে জগত, 
পূবে তোমার নিজের পাপ সংশোধন করিয়া শুদ্ধ 'ও বুদ্ধ হও; তাঁরপব 
পাপের বিরুদ্ধে, অস্ুন্দরের বিপক্ষে যুদ্ধ ঘোষণা করিও । পাপকে দূরীভূত 
কর প্রেমের দ্বারা, মিখ্যাকে বিতাড়িত কর সৌন্দষের দ্বারা, তরুণের নিকট 
ইহা কবির মহাবাণী। কৰি নিয়লিখিত রূপে তরুণদিগকে এদিকে দা্টি 
ফিরাইতে অনুরোধ করিয়াছেন, 


সাম্যর গান গাই, 

যত পাপী তাপী সব মোর বোন্‌ সব হয় মোর ভাই, 
এ পাপ মূলুকে পাপ করেনিক কে আছে পুরুষ নারী ? 
আমরা ত ছার ;--পাপে পঞ্ষিন, পাপীদের কাণগ্ডাবী ! 
তেত্রিশ কোটি দেবতার পাপে স্বর্গ যে টল মল, 
দেবতার পাপ-পথ দিযা পশে স্বর্গে অসুর দল। 
আদম হইতে শুরু ক'রে এই নজরুন তক্‌ সবে, 

কম বেশি করে পাপের ছুরিতে পৃণ্য করেছে জবে। 


১৯৯ 


মনীষা-মগ্ষ। 


বিশু পাপস্কান, 
অর্ধেক এর ভগবান আর অর্ধেক শয়তান! 

ধর্মীন্ধরা শোনো, 
অন্যের পাপ গণিবার আগে নিজেদের পাপ গোনো |” 

“চোর ডাকাতে”ও কবির সেই একই বাণী £-- 

“কে তোমায় বলে ডাকাত বন্ধু, কে তোমার চোর বলে, 
চারিদিকে চলে ডাকাতি টষ্কা, চোরেরি রাজ্য চলে! 
চোর ডাকাতের করিছে বিচার কোন্‌ সে ধর্মরাজ, 
জিজ্ঞাস কর বিশ্ব জড়িরা কে নহে দস্থ্য আজ!” 


তারপর ''বাবাঙ্গনা' কবিতায় কবির যে অমর বাণী প্রচারিত হইয়াছে, 
তাহা জগতের যাবতীর ধমগ্রস্থ ও ধর্ম গ্রচারকদিগের বাণীর নীচেই স্থান 
পাইবার যোগ্য। আমর। দেখিতে পাই, ধিশুখী”ট ঘোষণা করিয়াছিলেন, 
ণিজের পাপের জন্য নিজেই দায়ী; তাহা অপরকে স্পর্শ করিতে পারে না। 
তারপর কোরান শরীফেও সেই বাণী প্রচারিত হইয়াছে! মাত্র সেই 
দিনের কথা, ঘোড়শ শতাব্দীতে প্রেমাবতার চৈতন্যদেব জগাই মাধাই-এর 
মত দৃরাচার ও বারমূখী প্রভৃতি বাবাঙ্গনার মত দুরাচারিণী স্বৈরিণীকে, 
পাপের জন্য ঘৃণা না করিয়। প্রেমের দ্বারা জয় করিয়া মহিমময় করিয়া 
তুলিয়াছিলেন। কিন্ত সহস্র সহস্ব সংস্কারজর্জর এই দেশে ধর্মের 
বাণী কতদূর কার্যকরী তাহা চক্ষের সন্ভুখেই বর্তমান। তরুণ চারিদিকে 
লক্ষ্য করিয়া দেখিতেছে, ধর্মের বাণী আজ কেবল ধর্ম-গ্রান্থে ও 
মিখনারীর মুখে পর্যবসিত; কর্মক্ষেত্রে চক্ষের সন্মুখে তাহার কোন সাড়া 
পাওয়া যায় না। ধর্ম আজ নিজীব ও সংস্কার যন্ত্রণায় ক্লীব। তাই, তরুণ 
আজ আবার ধর্মের বাণীরই প্রতিধ্বনি তৃলিয়৷ বাঁলতেছে,_ হায় আজ 
এক মান্ষের পাপের জন্য অপর মানুষ দায়ী হইবে কেন? মানুষের সম্বন্ধ 
পাপের এবং তৎ্সৃত্রে ধৃণার উদ্রেক করিবে কেন? আজ পাপীর কাজকে 
ঘৃণা না করিয়া পাপীর ব্যক্তি-টুককে ঘৃণা কাঁরবারই বা কারণ কি? 
তাই, কবির মুখ দিয়া তরুণ ঘোষণা করিল,--- 


কে তোমায় বলে বারাঙ্গনা মা, কে দেয় থুথু ও গায়ে? 
হয়ত তোমায় স্তন্য দিয়াছে সীতা সম সতী মায়ে। 


১৯৯২ 


নঞজজরুলের কাব্যে তারুণ্য 


নাই হ'লে সতী তবু ত তোমরা মাতা ভগিনীবই জাতি, 

তোমাদের ছেলে আমাদেরি মত তারা আমাদেরই জ্ঞাতি, 

আমাদেবি মত খ্যাতি যশমাঁন তাঁবাও লভিতে পাবে, 

তাদেরও সাধনা হানা দিতে পাবে সদর স্ব্গ-দ্বারে 1? 

কৰি নির্যাতিত ও [নগৃহীত মান্যকে কি মহা আশা ও আশ্বাসের 

বাণী ওনাইয়াছেন। মানুষকে এত বড় আশ 'ও আশ্বাসের বাণী শুনাইবাব 
একমাত্র অধিকারী যে-তরুণ, তার মান-অপমান জ্ঞান নাই, সে সংস্কাব-বিজ্ঞতায় 
অন্ধ ; তাই তরুণ বলিতে পারে,-ম। বারাঙ্গনা ! ভোমরা ছোট নও, সমাজের 
অন্ধ সংস্কারই তোমাদিগকে ছোট করিয়াছে, পিশাচ সাজা ইয়াছে, নতৃবা সমাজ- 
ভুক্ত অপরাপর লোকের ন্যার, তোমাদের মধ্যেও রভ্-মাংসবিশিষ্ট মনুষ্য 
হৃদয় বতমান আছে; তোমর। মানুষ ; আবার তোমরা মানুম হও | তোমরা 
মনে করিও না, তোমরা চির নিগৃহীত 'ও শিঘেপেষিত এবং তোমাদেবসন্তান- 
সন্ততি চিরতরে ডুবিয়াছে। মান্য হও, তোমাদের সন্তান-সন্ততিগণকে মানুষ 
কব, তোমদ্দিগকে ঘৃণা করিবে কে? 





আমরা বলিয়াছি, তরুণ মাত্রই প্রাণ চঞ্চল; সেস্থাু নহে; সে বসির 
খাকিতে পারে না। পে চলিবে, সে অভিধান করিবে, অভিযানেই তাহার 
আনন্দ| কিন্ত তরুণের এই অভিযানে সেনাপতি সাভিবেন কে ? অভিযানোন্নুখ 
তরুণ তাই কবির কণ্ঠে ঘোষণা করিল,--- 
অসহায় জাতি ডুবিছে মরিয়া জানেনা অন্তরণ, 
কাণ্ডারী আজি দেখিব তোমার মাতৃমূক্তি পথ। 
“হিন্দু না ওর! মুস্লিম্‌*--এ জিজ্ঞাসে কোন জন? 
কাগ্ডারী, বন্‌,--ডুবিছে মানুষ, সন্তান মোর মার! 
দগম গিরি, কান্তার মরু, দৃস্তব পারাবাব, 
লঙিঘতে হবে রাত্রি নিশীথে যাত্রীর ছশিয়বি | 
কবিৰ বাণী অক্ষরে অক্ষরে সত্য । সাম্যবাদী তরুণের, মাতৃমন্ত্রে দীক্ষিত 
তরুণের অভিযানের নেতৃত্ব গ্রহণ করিবার জন্য সেই ব্যক্তিই উপযুক্ত, 
যিনি হিন্দু চিনেন না, মুসলমান জাঁমেন না, চিনেন শুধু মানুষ আর মানুষ | 
কিন্ত তরুণের এই বিজয়দৃপ্ত পথ কুস্ুমান্তৃত নহে; পর্দে পর্দে তাহাকে 
জাহত ও ব্যর্থ হইতে হইবে; তাহার এই দুিবার জয়যাপ্রায়, মধ্যে মধ্যে 


১৯৩ 
১৬ -. 


মনীষা-মঞ্ুষা 


নেতৃত্ববিহীন অবস্থায় মুছিত হইয়া পড়িতে হইবে। এ ক্ষেত্রে তরুণ কি 
করিবে? তরুণের কৰি নজরুল মাত্মন্ত্রদীক্ষিত তরুণের অগ্রনায়ক 
দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জনের মৃত্যুতে “সাস্ত নার” মধ্য দিয়া, তরুণদিগকে এই 
আশ্বসিবাণী শুনাইয়াছেন,-- 


'আজৃকে প্রাতে যে ঘুমাল কাল্কে প্রাতে জাগৃবে সে! 
এই বিদায়ের অস্ত আধার উদয়-উধায় রাঙ্বে রে! 
শোকের নিশির শিশির ঝরে, 
ফল্বে ফসল ঘরে ঘরে, 
আবার শীতের রিক্ত শাখায় লাগৃবে ফুলের রাগ এসে । 
যে মা সাজে ঘুম পাড়াল, চুম দিয়ে ঘুম ভাঙবে সে। 


মং সং সঃ 


মর। বাশের বাজ্বে বাশী কাটুক না আজ কুঠার তার, 
এই বেণূতেই ব্রজের বাঁশী হয়ত বাজবে এই হেথায় !' 


এ যাব কোন বাঙালী কবির মুখে এহেন আশ্বাসবাণী আর শুনি নাই। 
বিরাট বাঙালী জাতির শোক সন্তপ্ত মীয়মাণ হৃদয়ে যেই কবি আসিয়া আশার 
ভবিষ্যদ্বাণী শুনাইর! আমাদি'চ সম্ত্রীবিত করিয়। তুলিলেন, তাহার সবল ও 
তেজঃপ্রদীপ্ত আত্মার নিকট মাথা আপনিই প্রণত হইয়া পড়ে। এহেন মহা 
আশার ভবিধ্যপ্বাণী একবার আমর! শেনীর কাছে শুনিয়াছিলাম-- 


কবি নজরুল তরুণকে শুধু আশার বাণী শুনাইয়! মুগ্ধ করিয়া ক্ষান্ত 
হন নাই : তিনি তরুণের এমন এক সাত্বিক জায়গায় ঘ৷ দিয়াছেন, তরুণ 
যদৃদ্বারা আপনিই উদ্বদ্ধ হইবে । তিনি তরুণকে বলিয়াছেন, 


“আমি জাহানু।মের আগুণে বসির! হাসি পৃষ্পেব হাপি! 
আমি মন্ময়। আমি চিন্ময়, 
আমি অজয়, অমর, অক্ষয়, আমি অব্যয় | 
তরুণ শুধ জ্বালা নয়, উচ্ছৃঙ্খল নয়, তাহার ভিতর দিয়৷ চিরতরুণ 
দীপ্তি পাইতেছে। চিরতরুণ কালে-কালে যুগে-যুগে তরুণের ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। সে অজয়, অমর, অক্ষয়। এসযে অবিনাশী রূপ লইয়া 
বাঁচে, তাহ বিনাশ. প্রাপ্ত হয় ন।,-মুছিত হইয়৷ পড়িবে কিরপে ? 


১৯৪ 


শজক্ুলের ক।ব্যে তারুণ্য 


তরুণের ভিতর দিয়া চিরতরুণ এমন করিয়। প্রকাশ পায় বলিয়াই, তরুণের 
রাজ্য সাম্যবাদীর রাজ্য। তাই আমরা তরুণের কৰি নজরুলের কাছে একটি 
বিশ্বজনীনতার সন্ধান লাভ করি। তাহাতে “অবিনাশিনী চণ্ডীর"' রূপ যেমন 
শোভা পায়, নিষকাম বিশ্বামবভ্জিত “খুনিয়ারা ইসলামের” বূপও দেখিতে 
পাওয়] যায় । তাই কবির কাছে মিথ্যার বিরুদ্ধে জেহাদ ঘোষণাকারী কারবালার 
শহিদদিগের অথবা চির সুন্দরের পদে ইব্রাহীমের (আঃ) আত্বসূত কোরবানীর 
চিত্র যেমন সুন্দর ও মনোরম বলির। বোৰ হইয়াছে, ঠিক তেযনই “অবি 
নাশিনী” রণচণ্ডীর চিত্রও সমভাবে সুন্দর ও মনোরম বলিয়া বোধ হইয়াছে" 
মনেহয় “মহরম” ও “কোরবানীতে” কবি যে সত্যের সন্ধান লাভ করিয়াছেন, 
“রক্তান্ঘর ধারিণী মা” বা “আগমনীতে?”ও সেই একই সত্যের সন্ধান 
এবং সেই একই শিবের পরশলাভ করিয়াছেন। তাই কবির হাতে সকলের 
চিত্র সমভাবে সুন্দর হইয়া ফুটিতে পাবিষাছে। চিরসুন্দরের উপাসক 
তরুণের নিকট ধর্মের নামে ভগ্ামির, সুত্র মামে জয়াচুবির কোন 
মূল্য নাই। সকল ধর্মের সত্য এক; এবং সচল ধর্ষের লক্ষ্য বা কেন্্র 
একখানে গিগাই মিশিয়াছে। তরুণের কবি নছরুন তীক্ষ দৃষ্টি শ্যেন 
পক্ষীর মত ঠিক স্থানের প্রতি দৃট্টানবদ্ধ কবিরা সকল ধর্ষের ভগ্ডামির 
গোড়ায় আঘাত হানিযাছেন। তান ভাবেন নাই, এমন কি ভাবিতেও পাবেন 
নাই যে, ইহাতে ধ্বিজাবাহীরা হাহা চাব করিবেন। তিনি চির-আনন্দ , 
চির-তরুণের মত কাজ করিধা যাওয়াই তীহার লক্ষ্য। কেকিবলিবেবাকি 
করিবে সেই দিকে দৃষ্টিপাত কবিবার অবঘর তাহার চোথায়? কবির 
“মহরম” ও রিজ্ঞাম্থব ধারিণী মা'র দূই স্থান তুরনা কবিলেই, আমরা 
এই বিষয়ে বেশ বুঝিতে পারিব। “মহরমেব” এক স্থানে তিনি 
বলিতেছেন, 


“বেজেছে নাকাড়া, হাাকে নকীবের তৃয, 
'ছিসিয়ার ইগলাম ডুবে তব স্য।” 
জ[গে।, উঠ মুস্লিযৃ, ইকো হাইদরী হাক, 
শহী-দর দিনে সব লালে লাল হয়ে যাক। 
হাসানের মত নিব পেয়ালা মে জহবের, 
হোসেনের মত নিব বুকে ছুরি কহরের | 


১৯৫ 


ননীষা-সপ্রষং 


0 0 0 
সখিনার শেতিবাস দিব মাতা কন্যার, 
কাসিমের মত দেব জান কধি অন্যায়। 
0 0 0 
দূনিয়াতে দুদ খুনিয়ারা ইস্লাম ! 
লোহুলাও নাহি চাই নিষকাম বিশ্বাম |” 
আব 'বক্তাম্বর ধারিনী মা'র বলিতৈছেন ১--- 
'মেখল! ছিডিয়া চাৰুক কর মা, 
সে চাবুক কর নভঃ তড়িও, 
জানিমেব বুক বেধে খুন ঝবে, 
লালে লাল হোক শ্েত হবিখ। 
শিদ্রিত শিবে লাখি মার আজ 
ভাঙে মা ভোলা ভাডো নেশা, 
পিয়াও এবাৰ অশিন গবল, 
শীলেব সঙ্গ লালন মেশা ! 
দেখা মা আবার দনজ-দলনী 
অশিব নাশিনী চত্তীবূপ, 
দেখাও মা অই কল্যাণ কবই 
আমিতে পাবে কি বিনাশস্তপ |” 
এই দূই স্থানেব বাহিনেব রূপ ছাড়িথা দাও, শব্দান্তবালেব আভ্যন্তরীণ 
কখাগুলি নিবিষ্ট মন তুলনা করিয। দেখ, দেখিতে পাইবে ভিন এবং 
বাহ্যতঃ বিষমধনী পাব্রকে আশুম করিবা উভয় কবিতা স্ফর্ত ও মৃত্ত 
হইলেও উভয়েব অন্তনিহিত ভাৰ ও প্রেরণার মধ্যে এতটকও তফাৎ নাই। 


১৯৬ 


নজরুলের কবি-প্রতিভ 


“নব নব উন্মেষশালিনী বৃদ্ধিব নাম 'প্তিভা* হ'লে স্বীকার কবতে হ'ৰে 
প্রতিভার বূপভেদ আছে । সত্যই মানুষের প্রতিভা নানান জাতের 'ও 
শানান্‌ পদের হয়ে থাকে | এদিক থেকে ভাবৃলে দেখ। যায, নজরুলেব 
প্রতিভা হচ্ছে মূলত: কৰি গ্রতিভা | এই প্রতিভাও আবান এমন যে, যাকে 
বলে নিতান্ত অপাধারণ। নজরুল-প্রতিভাব অসাবাবণত্টক কোথায়, তা 


ঠিক বুঝতে পাপ যায় তখন, যখন আমর! বাংলার কাবা-জগতে তীৰ অত্চিত 
আবির্ভাবের কথা চিন্তা করি। 


১৯১৮ ইংরেজীর কথা ১ সবে বিশ্বেবপ্রথম অহাযৃদ্ধ শেষ হয়েছে। 
সদ্য যুদ্ধ-ফেরৎ নজরুল কোলকাতায় আস্তানা গাড়লেন, ভবিষ্যতের নবী -না- 
হ'য়ে "বর্তমানের কবি' হবার আশায। তখন বাঁলা-সাছিতো বিশ্ব-কবি 
রবীন্রনাথেব যগ। কাব্যে, গাথার, কখায়, নাটকে, উপন্যাযে, গানে: 
বাংলা সাহিত্যের যে দিকেই তাকানো যেত, সে-দিকেই রবীন্দ্রনাথ ছাড়। আর 
কাউকে বড় একটা দেখা যেত না। তিনি তখন বিশেব স্বীকৃতি লদ্ধ, 
বাঙালীর গৌরব--চারিদিকে তারই জয় জয় কার। 

এমন রবীন্্র-যুগে' নজরুলের আবির্ভাব, এটিই হচ্ছে বিশেষ ক'বে 
ভাঁব্বার বিষয় | রবীন্্র যুগের বাংলা-সাহিত্যে খুব কম কবি জন্মান শি। 
এদের মধ্যে প্রতিভারও যে নেহাৎ অভাব ছিল, তা' বল চলে না । এতৎ 
সান্তেও একমাত্র ছন্দের ক্ষেত্রে কবি সত্যেন দত্ত ছাড়া আব মব গেলেন তলিয়ে । 
আশা৷ কর| দূরে থাক, কেউ কখনও ভাবতেও পারেন নি যে, রবীন্দ্রনাথের 
যুগে' তার চরম খ্যাতি ও অলৌকিক প্রতিভার-মধ্যাহ্ন সময়ে, তাঁর থেকে 
সম্পূর্ণ পৃথক স্থান কোন কবি কখনও দাবী করতে সাহস পাবেন। অথচ 
নজরুল তেমন স্থান যে শুধ দাবী না করেই পেয়ে গেলেন তা নয়, লোকে 
আপনা থেকেই তীকে খে-স্বান দিমে দিল ম্বেচ্ছরি-যেন একদিনে। 


১৯৭ 


মনীষা -মগ্ুষা 


মাত্র একটি কবিতাতে | এটি আমাদের বয়সের সকলেরই' জানা-কথা, চোখের 
সামনে ঘটে যাওয়া একটা তিলিস্মাৎ। একে অস্বীকার করবার কোন 
উপায় নেই। 


কি ক'রে এমনটি সম্ভব হ'ল, এ-কথ। যখন আজও ভাবি, তখন কেবল 
বিস্ময়ে আত্মহারা হ'তে হয়। বাংলা-সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের যগ'--এ কি 
যেমন-তেমন কথা ! বাংলার লোক রবীন্দ্রনাথকে যেন লাভ করে ছিল বনু পুণ্য 
ফলে; বিশু-বিখ্যাতি কবি, অসাধারণ তীর ব্যক্তিত্ব, অতল ম্পশী' তার বাণী, 
বিশ্বজনীন তাঁর ভাব ও অপাথিব তীর প্রেরণা ; তিনি হচ্ছেন বাংলার 
সাহিত্যিক ও কবির জীবন্ত আদর্শ ও পৃণ্যতীর্থ ; তাঁকে অনুকরণ-অনুসরণ 
না করে কলম ধরে কার সাধ্য? বাংলার এই যে মানমিকতা--একে 
নজরুল টিছুতেই সহ্য করলেন না, রুখে দাঁড়ালেন অসম-সাহসে | কিছুতেই 
রবীন্দ্রনাথের লোকোত্তর-প্রতিভার কাছে গিয়ে নজরুল মনে মনেও একটি বার 
বললেন না,--- 

“আমার মাথা নত করে দাও হে তোমার 
চরণ ধূলার তলে। 


সকল অহঙ্কার হে আমার 
ডুবাও চোখের জলে ||” 
( গীতাপ্তিল, রবীন্দ্রনাথ ) 


নজরুল যদি রবীন্দ্র-প্রতিভার কাছে এমন ক'রে মাথ! নত করতেন, অথবা 
রবীন্দ্রনাথের চরণ ধুলা মাথায় নিয়ে নিজেকে ধন্য মনে করতেন, তাতে 
আর কিছু হ'ত টিন। বলতে পারিনে। তবে তাঁর এ-কাজ যে সময়-উপযোগাঁ 
হ'ত,-নেহাৎ নিয়ম মাফিক হ'ত, তাতে কোন সন্দেহ নেই। কিন্তু, 
নজরুল সে-ধাতের কবিই নন। তিনি কোন দিকে ভ্রুক্ষেপ না ক'রে 
দৃপ্ত কণ্ঠে ঘোষণা করলেন £-- 


“আমি--অনিয়ম, উচ্ছৃঙ্খল, 
আমি--দ'লে যাই যত বন্ধন, যত নিয়ম-কান ন-শৃঙ্খল ! 
আমি বেদুঈন, আমি চেঙ্গিস, 

আমি-_-আপনারে ছাড়া বরিনা কাহারে কনিশ 1” 


১৯৮ 


নজরু-লর কবি-প্তিভ। 


এই যে নজরুলের যৌবন-দীপ্ত ঘোষণা, এই যে জীবনের জয়গান, এ'কে 
তার ওদ্ধত্যের দস্তোক্তি বা অহঙ্কারের বৃথা আস্ফালন ব'লে অনেকে মনে 
করলেন। কিন্ত আসলে ব্যাপারটি ছিল তার উল্টো । এ ছিল তীব 'স্টি স্থখের 
উল্লাসে উল্লসিত প্রতিভার স্ফুরণ, বজু-নিনাদ স্থষ্টির পূর্ববর্তী বিদ্যল্লতার চোখ- 
ঝলসানো বিকাশ । তারই অপূর্ব অভিব্যক্তি হ'ল কবির 'বিদ্রোহীর" স্থষ্টিতে। 
“মোসলেম ভারত' নামক কবি মোজাম্মেল হকের মাসিক পত্র ছাপার অক্ষরে 
এ্থ্ট-প্রথম রূপ নিলে । চারদিকে লোফালুফি শুরু হ'ল, প্রবাসী" প্রভৃতি 
নানা মাসিক-পত্রিকায় 'বিদ্রোহীর' উদ্ধৃতিতে কারও কাছে এ অন্তত স্থির 
কথা অজানা রইল না। 


“বিদ্রোহী 'র- মুক্তক-মাত্রাবৃত্ব-ছন্দের কল্লোল-রোল সাথে ক'রে নিয়ে 
এসেছিল মহাসাগরের ঝড়ের দোলা, আর জাগিষে দিষেছিল বাংলার পিক- 
কুহরিত কাব্যকঞ্জে মহাযৃদ্ধের কামান-গরন। অকস্মাৎ রাবীন্দ্রিক ঢণ্ডে 
নৃত্যপরায়ণা কাব্য-স্ুন্দরীর কেটে গেল তাল, থেমে গেল কণ্ঠের উদাস 
করা মূদৃ-মধূর গুঞ্ন-ধ্বনি। বাংলা-সাহিত্য-রসিক কাবাযমোদীরা শুনতে 
পেলে-- 


“ইগ্বাফিলের-শিঙ্গা বাজে আজকে ঈশান-বিষাণ সাথে 
প্রলয় রাগে নয রে এবার ভৈরকীতে দেশ জাগাতে ।' 


রাবীন্দ্রিক ভাব-বিহবল বাংলার পিলে চমুকে গেল; মনে হ'ল এযে 
বিনা মেঘে বজাঘাত। চোখ কপালে তুলে গগন পানে চাইতেই, সে 
দেখতে পে'লে উদয় অচল শিখরে একটি ধৃমকেতুর আবিভাঁব ঘটেছে; 
আর চারদিক থেকে জোরণ্ছ রব উঠছে £- 
“এ নতুনের কেতন ওড়ে কাল বোশেখীর ঝড় || 
তোরা সব জয়ধ্বনি কর । 
আঘৃছে এবার অনাগত প্রলয়-নেশার নৃত্য-পাগল, 
সিন্ধু পারের সিংহদ্বারের ধমক ছেনে ভাঙল আগল। 
মৃত্যু-গহন অন্ধকৃপে, 
মহাকালের চণ্ডরূপে- 
বজ্জ-শিখার মশীল জেলে আসছে ভয়ঙ্কর । 


১৯৯ 


মনীধা-মগ্রষ! 


ওরে এ হনছে' ভয়ঙ্কর | 
তোর। সব জয়ধ্বনি কর।1”" 
সত্যই বাংলা-গাহিত্যে কৰি নভ্ররূল ইসলামের আবির্ভাব ভয়ঙ্করের 
আবিভাব,--একটি ধমকেতুর আত্মপ্রকাশ । তাই ধ্মকেতুর উদয়ের 
মতোই এই ঘটনা একান্ত আকস্মিক ও জশুত্যাশিত। লোকের বিশ্বাস, 
ধ্মকেত্‌ গ্রষ্টার একটি অলক্ষণে সৃষ্টি, কেননা মে সাথে ক'রে নিয়ে আসে 
দ'তিক্ষ, দবিপাক ও মহামারী | গে যেতার সাথে নতুন সৃষ্টির সগ্তাবনাও 
নিরে আসে, আর অনাগত জন্দরের আগমশী-গানও গেয়ে যায়, তার কথা 
কেউ বড় একট!-ভাবতে চার না। বাংনা-সহিত্যে নজরুল শুধু ধূমকেতুর- 
মতো-আবিভূত হ'য়ে সকলকে তাকলাগিয়ে দিলেন না, গ্ধ্যকেতৃ নামে 
কাগজ বের ক'রে ঝড়-ঝঞ্ার ঝাপটাথ প্রলয়-নচিন নেচে চললেন । মানুষ 
তার এই অদ্ভত ও আকদ্মিক তাণ্ডব নৃত্য দেখে অবাক হ'ল। কৰি 
রবীন্দ্রনাথ কিন্তু “ধূমকেতু'কে আশীবাদ করলেন, 


“আয় চলে আগ রে ধুমকেতু, 
আধারে বাধ অগ্রি-সেতু, 
দূর্দিনের এই দুর্গ শিরে 

উড্ভিয়ে দে তোর বিজয় কেতন | 
অলক্ষণের-তিলক-রেখ৷ 
রাতের ভালে হোক না লেখা, 
জািষে দে রে চমক মেরে 

আছে যাঁরা! অর্ধ চেতন ||”? 


এখানে লক্ষ্য করবার বিষয়, -কবি রবীন্দ্রনাথ কবি নজরুলকে আশীদ 
করছেন একটি প্রলয়ক্কর “ধমকেতু, দূপে। এই ধমততুটি আমাদের 
জাতীয় দিনের দূ-শিখরে অগ্নির সেতু রচনা ক'রে জাতীয় মুক্তির 
রাজপথ দেখিয়ে দেবে ; এ'কে দেবে জাতীর দুর্দিনের অন্ধকার নিশীথিনীর 
বিশাল-কপালে অলক্ষণের তিনক-রেখা * আর তাই দে'খে জেগে 
উঠবে অর্ধমৃত জাতি। এর সাথে আরও লক্ষ্য করবার বিষয় হ'ল এই, 
রবীন্দ্রনাথ নজরুলকে আঁশীবাদ করলেন পরাধীন জাতির মুক্তির স্বগদ্রষ্ট 
কবিরূপে নর, বরং পরাধীন জাতির মুক্তি শংগ্রামের অগ্রপখিকরূপে। 


২০০ 


নজরুলের কবি-প্রতিভ৷ 


রবীন্দ্রনাথের মতে। এমন একট! বিরাট প্রতিত৷ তার গগনম্পশী প্রতিভার 
পবত-শিখরে ব'সে একটি শিশু-প্রতিভার গতিবিধি লক্ষ্য করছেন, আব যেন 
“বেঁচে থাকো-্-জীতে রহো।” বালে ওপর থেকে তার শিবে পৃষ্পবৃষ্ি 
করছেন, এমন একটা অন্তুত ঘটনা সাহিতোব ক্ষেত্রে কখনও ঘটেছে 
বলে আমার জানা নেই। 

মোছা! কথা, কবি রবীক্রনাথের-পাঁশে কবি নজরুল ইসলাম ভাস্বর 
হয়ে দেখা দিলেন। এতে এক অপূৃৰ দৃশ্যের মহিমময়ী মতি ফটে উঠল। 
রবীন্দ্রনাথ বাংলার সগাহিত্যাকাশে তার কাব্য-কলাব শুত্র-খিগ্ধ জ্যোত্জাল 
বিস্তার ক'রে যেযৌন্দষের মদির-মারা ছড়িয়ে রেখেছিলেন, একই আকাশে 
তারই পাশে নজরুল তার ধ্কেতর জালা ও ঝালা নিষে আত্বপ্রকাশ 
করলেন। এ বললে আমায় দেখ, ও বল্লে আমার দেখ। বাংলাভাষীবা- 
কাকে রে'খে কাকে দেখে, ভাবতে লাগলেন । রবীন্্র প্রতিভার শুব্র-খিগ্ধ 
কৌমুদী-ধারায় স্বাত ও মাতোয়ার৷ হয়ে যারা এদ্দিন বলতেন, 


“এমন চাদের আলো। মরি যদি সেও ভালো 
সে-মরণ স্বরগ-সসান | 
(খিজেন্দ্র লাল) 


তারাই ধমকেতুর উদর-পানে তাকিয়ে তার ঝলায় ঝলসিত হ'রে বিস্সয়শবিযুগধ 
চিত্তে আবেগ ভরে ব'পে ফেললেন, না, না, তা হয় শা। এ-নরণে 
কোন পৌরুষ নেই, জৌনুস নেই, সার্থকতা নেই। স্ুুতরা; 


“মরিতে চাহি না আমি সুন্দর ভুবনে, 
মানুষের মাঝে আমি বাঁচিবারে চাই। 
এই স্যকরে এই পুষ্পিত কাননে 
জীবন্ত হ্দয়-মাঝে যদি স্বান পাই || 
_-( রবীন্দ্রনাথ ) 


এ-হচ্ছে একটা জীবন্ত হৃদরের স্প্থ-_মান্ঘের মাঝো মানুষের মতো 
বাঁচার আকার্ক্ষা ; অন্য কথায়, একটা নবীন প্রাণের জীবন্ত-ছো য়ায় 
“আবৃ-ই-হায়াতের' সন্ধান লাভ | এতে জাতির মরবার মোহ কেটে গেল, 
বাচবার আকাঙ্ক্ষা জাগৃল। সে দরাজ গলায় নজরুলের কণ্ঠে সুর তুল্লে £_ 


২০১ 


মনীষা-মঞ্টষ 


গাহি তাহাদের গান-- 
বিশ্বের সাথে জীবনের পথে য।রা আজি আগয়ান। 


রঃ ন 


সাগর গভে, নিঃসীম নভে, দিক্‌ দিগন্ত জড়ে, 

জীবনোছ্েগে তাড়া ক'রে ফেরে নিতি যার! মৃত্যরে, 
মাণিক আহরি' আনে যারা খড়ি, পাতাল যক্ষপূরী, 
নাগিনীর বিষ-জাল। সয়ে করে ফণা হ'তে মণি চরি। 


গুপ্তরি ফেরে ক্রন্দন মোর তাদের নিখিল ব্যেপে 
ফাঁসির রজ্জ, ক্লান্ত আজিকে যাহাদের টুটি চেপে। 


যাহাদের কারাবাসে, 
অতীত রাতের বন্দিনী উষা ঘুম টুটি' এহাসে। 

গাহি তাহাদের গান-- 
বিশ্বের সাথে জীবনের পথে যারা আজি আগয়ান।” 


মো.টর উপর, বাংলা সাহিত্যে নজরুলের আবিাবে জাতি আত্ম- 
সপ্বিৎ ফিরে পে'ল, তাজা বতাজার' গান গেয়ে “নব-নবীনের" চেতনায় 
উদ্বদ্ধ হ'ল। রবীন্দ্রনাথ জাতির “মুঢ় গ্লান মুখে ভাষা, আর নিঞ্জিত বৃকে 
আশা ংবনিয়ে তোলার তাণিদ অনুভব করেছিলেন, কিন্তু যে-কারণেই 
হোক, তাকে দিয়ে তা সন্তবপর হ'য়ে উঠেনি! এবার তার ভার পড়ল 
বাংলার চারণ-কবি নন্রুলের ওপর। তিনি 'বঞ্চিত বুকে পুপ্রিত 
অভিমান ফেনিয়ে উঠার' দৃশ্য দেখে বলে ফেললেন :-- 


“রবির কিরণ ছড়িয়ে পড়ে দেশ হ'তে আজ দেশাস্তরে ; 
সে কর শুধু পশল না মা অন্ধকারার বন্ধ ঘরে || 


সুতরাং, আর “রবির' ভাঘায় কবির মতে। বসে থাকা চলে না; 
ভাবনা-চিস্তায়, অ!শা-নিরাশায় হিসাব-নিকাশে দিন কাটানোও যায় না। 
এত হিসাব নিকাশে লাভই বা কিঃ যখন-- 


২০২ 


নজরুলের কবি-প্রতিভ। 


“পরোয়া করিনা বাঁচি বা না বাচি, 
যগের হজগ কেটে গেলে , 
মাথার উপরে জুলিছেন 'রবি' 
রয়েছে সোনার শত ছেলে। 
প্রার্থনা করো, যারা কেড়ে খায় 
তেত্রিশ কোটি মুখের গ্রাস, 
যেন লেখা হয় আমার রক্ত 
লেখায় তাদের সবনাশ।?? 
এমন একটা ধারণা নিয়ে 'মলণ বরণ পণ" গ্রহণ করে নিনাতিত, 
নিপীড়িত ও পরাধীন জাতির সৈনাপত্য গ্রহণ করলেন নজরুল । বিদেশী 
“বিধি বিধান* ভাঙ্গার অভিযান শুরু হ'ল; 'ব.শে ও বাঁশীতে বাশা-বাশী' 
লাগ্ুল। তাতে বাঁশীরই ভেঙ্গে যাবার সম্ভাবনা ছিল বেশী ; কেননা 
“বশী হচেহ আুরের, আর বাঁশ হচ্ছে অসুরের” | হ'ল ও তাই। নজরুল 
কারাবরণ করলেন, অনশন খত গ্রহণ করতেও বহর করলেন শা। 
তীর 'অগ্িিকীণায়” দীপক রাশিণী বেজে উঠল, “বিষের বাঁশীতে' সুর 
সংযোজিত হ'ল, সবোপরি দেশে এক অপর উন্মাদনা দেখা দিল। 
এই সময়ে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ তীর “বসন্ত” নামক নাটিচাটি শীমান কাজী 
নজরুল ইসলাম--গ্রেহতাঁজনেষ্ ব'লে নজরলকে উঅর্গ করলেন। বলা 
বাহুলা, এ হচ্ছে বিশ্ব-কবি কর্তৃক জাতীয় জাগরণের উদগাতানূপে বা'লার 
কবি নজরুলের গৌরবমর স্বীকৃতি। ববীন্দ্রনাথের এ-স্বীকৃতিতে শুধু 
নজরুল যে উৎরে গেলেন তা নয়, কবি রবীন্দ্রনাথ ও বাঁচুলেন। এতে 
কারও মহিমা যেমন ক্ষ [হ'লনা, খ্যাতিও তেমনি সান হ'লনা। মনে 
হ'ল, একজন আর একজনের পরিপূরক মাত্র। এ-ও কম বিস্ময়ের কথা 
নয়। 


অত:পর, কবি নজরুল নির্ধাতীত, নিপীড়িত ও পরাধীন জাতির হয়ে 
কবিতা ও গানে, ধারণা ও ধ্যানে, কথ। ও কাজে যে অনল উদৃগীরণ 
শুরু করলেন, তার কাছে আগ্নেয়গিরির অগ্নাদৃগার, আরি ধূমকেতুর দিগন্ত- 
জোড়া ধূযরজালও হার মানল। এ-্সময়ের নজরুল ছিলেন মহাবিদ্রোহী 
নজরুল। তীর দর্দাস্ত বিদ্রোহ পরিচালিত হচ্ছিল একদিকে সেকেলে 
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সনীষা-মগাষ। 


কসংক্কার, প্রাচীন চিন্তাধার। 'ও আগেকার সমাজ ব্যবস্থার বিরুদ্ধে, আর 
জন্য দিকে বিদেশী শাসনের কঠোর বন্ধন যুক্তির অনুকূলে । "যাঁরা তেত্রিশ 
কো'ট মানুষের খুখের গ্রাস কেড়ে খাচ্ছিল”, কবির “রক্ত লেখায়” অচিরে 
তাদেব সাঁনাশ ডেকে আন্ল। তারা দিব্যচক্ষে দেখতে পেলে-- 


“মহানানবের মহাবেদনার আজি মহা উত্থান : 
উবে হাসিহে ভগবান, নীচে কীপিতেছে শরতান |" 
ধ্মকেতুধমী মহাবিদ্রোহী নজরুল যেমন ভয়ঙ্কর, তেমন সুসংস্কারক 
বটে। গড়ার জন্য ভাঙার, সৃষ্টির জন্য ধ্বংসের প্রয়োজন অক্বীকাঁর 
কর।র উপার নেই । নজরুসও ধ্বংসের প্রয়োজন বলে বোধ করেছিলেন 
স্্টর জনা । তাই তাৰ “এক হাতে ছিল বখ-তর্' এবং "আর হাতে 
ছিল বাকা বাঁশের বাশরী |” তিনি জাতিকে শু! ভাঙার গান শুনালেন না, 
তার কাছে বক্স-নিঘোষে ঘোষণা করলেন)--- 
“ধ্বংস দেখে ভর কেন তোর ?--প্বলয নতুন সৃজন বেদন ! 
আস্ছে নবীন জীবনহরা ! অস্গন্দরে করতে ছেদন ! 
তাই সে এমন কেশে বেশে 
প্রলয় বেরেও আনছে হেসে- 
মধুব হেগে! 
ভেঙে আবার গড়তে জানে মে চির সুন্নর ! 
তোর মন জয়ধ্বণি কব! 
হেরা সব জয়ধ্বনি কন ।! 
জাতি নজরুলেব আগমনে জরধ্বশি করল | চিব-ম্ুদন টির-নবীন 
মোহনবেশে মধ্র হে'ষে স্থষ্টর উল্লাস বুকে নিয় নেমে এল মতুন জীবন 
লাভি করল জাতি, স্বাবীন হ'ল দেশ। আমাদের এ-স্বাধীনতাঁয় কবির দান 
কতখানি, তা এখন যাচাই ক'রে বেখার সমর এসেছে | 
এ-ভাবেই জাতীর জীবনের উদৃগা তাূপে নজরুলের তবাবির্তাবে বাংলা- 
সাহিত্যের মোড় ফিরে গেল। 
নিত্য নতন চিন্তায়, নিত্যনতুন পরীক্ষা-নিরীক্ষায় বাংলা-মাহিত্য চল- 
চঞ্চল হ'য়ে উঠল । এমনটি সম্ভবপর হয় কেবর যুগ-প্রবর্তক কবিদের 
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নজরুলের কৰি প্রতিভা 


দঘ্বার। | তাই, আমি মনে করি, নজরুল ইসলাম বাংলার একজন “যুগ- 
প্রব্ক কবি । তিনি বাংল। সাহিত্যের-রবীন্দ্র-যগে আবির্ভূত হয়ে শুধু 
নতুন যুগের সন্তাবনা নিয়ে এলেন এমন নর, 'রবীন্দ্র-যুগের” মধ্যেই 
“নজরুল-যগের' প্রতিঠা করলেন। দিন যতই বেড়ে চললো, ততই রবীন্দ্র 
যগের' সঙ্কোচন ও “নজরুলযেগের' সম্পসারণ শুরু হ'ল। কার্ষতঃ দেখ। 
গ্বেল, রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুর সাথে সাখেই তার যূগের প্রভাব বাংলা-সাহিত্য 
থেকে-একরপ বিদায় নিয়েছে ; 


আব তার সাথে বেড়ে চলেছে কৰি 
নজরুলের প্রভাব ।* 


শপ পপ 











শপ». জা সা 


এব. -৪- ক সঃ এ সস সর ০ সপ 


* রেডিও পাকিস্তানের ঢাক কেন্দ্র থেকে-৮/৫/৫৭ তারিখে প্রচারিত। 


মাহেনও, উম বর্ষ, ৩য় সংখ্যা (পৃঃ ৫--৮) আঘাঢ়, ১৩৬৪ থেকে 
গহীত। 
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বাউল-গান পরিচিতির মুল স্থত্র * 


“বাউল গান" সম্বন্ধে অতি অল্প লোকেরই খুব পরিষ্কার ধারণা আছে। 
সম্ভবতঃ ইহার কারণ, এই জাতীয় গানগুলি বঙ্গের নান৷ অঞ্চলে নান। ভাবে 
পরিচিত। অনুসন্ধান করিয়৷ জানা গিয়াছে, বঙ্গের মুষ্টিমেয় শিক্ষিত ব্যক্তি 
ব্যতীত অন্য কাহারও নিকট “বাউল"' নামটি প্স্ত বিশেষ পরিচিত নয় | 
তবে পশ্চিম ও উত্তর বঙ্গের কোন বিশেষ বিশেষ স্বনের অশিক্ষিত ব্যক্তিরাও 
“বাউল” নামের সহিত পরিচিত ; ইহার কারণ, "বাউল" নামক একটি 
সম্পূদারের সহিত ইহাদের সশ্বব ব্যতীত আব কিছুই নহে। মোটের 
উপর “বাউল” নামটা এহদশেব শিক্ষিত লোকেরাই সাধারণ লোকের নিকট 
পরিচিত করিরা তুলিরাছেন বলিয়া মনে হর | 


শিক্ষিত লোকেরা যাহাকে “বাউল-গান” বলিয়। থাকে, তাহ। বাংলাদেশে 
নানা নামে পরিচিত ! প্রকৃত পঞ্ষে বলিতে গেলে, “্ৰাউল” নামক বঙ্গের 
স্বনামখযাত সশ্রনায়ের গানকে “বাউল-গন” বল উচিত। কিন্তু, “বাউল- 
গান'” বলিলে আমর। এই নামীর সম্পুদায়ের গানের সব গানকে ত বুঝিই না, 
বরং এই সম্পৃদায়ের বাহিরে রচিত আবও অনেক গানকে বৃঝিয়া থাকি। 
তাহা হইলে দেখ! যাইতেছে, অক্ঞাতপারে আমরা “বাউন-গান” চিনিবার 
মত এমন এক সূত্র আবিঘকার করিয়। ফেলিয়াছি, যাহার মাপকাঠিতে 
মাপিয়। আমরা কতগুলি বিশিষ্ট গানকে এই নামে পরিচিত করি । 


“বাউল” আখ্যাত্ত কোন সম্পূনায় প্ৰ বঙ্গে বড় দেখা যায় না। তবে 
এই জাতীয় যে সপূদায়ের লোক আছে, এ অঞ্চলে ইহার্দিগকে ফকির 





* বাঙ্গালার বাউল সপুদীয় সম্বন্ধে বিস্তৃততাবে জানিতে হইলে, মৎপ্রণীত 
“বঙ্গে সৃফী-প্রভাব' (প্রকাশক,মহসিন কোং ৬৬1১-এ, বৈঠকখানা রেডি, 
কলিকাতা, ) নামক পুস্তক পাঠ করিতে পারেন। পৃঃ ১৮৭---২১৫ দ্রষ্টব্য । 
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বাউল-গান পরিচিতির মূল স্তর 


নামে অভিহিত করে। ইহাদের গানের নাম 'মারফতী' বা ““মূশীদ্যা 
গান।' উত্তর বঙ্গে বাউল গানগুলি সাধারণত: “দেহতত্ের গান” নামে 
পরিচিত এবং পশ্চিমবঙ্গে এই গানগুলি “বাউল-গান” বলিয়৷ কখিত হয়। 
বাংলাদেশে এই গানগুলির সাধারণ নাম “ভাবের গান; ইংরেজ ভাষায় 
এইগুলিকে 15500 50189 বলা যাইতে পারে। 


এখানে প্রশু হইতেছে বাংলাদেশের এই “ভাবের গান” চিশিবার মূল 
স্তর কি? বাংল! দেশের এ জাতীয় গানকে যে মাপকাঠির দ্বারা আমর! 
অক্ঞাতদারে চিহ্নিত করি, তাহা হইল “ভাবের মাপচাঠি”' | প্রকৃতপক্ষে ই 
এই ভাবই ইহার মূল সূত্র। বাংলার বাউন গানগুলি বাহ্যত: হেঁয়ালিপূর্ণ 
ও সামঞ্জস্যবিহীন বলিয়া মনে হইলেও, ইহাদের ভিতনব্নকার যোগসূত্র 
এক । যে ভাব লইয়। আমরা বাউল গান চিনি, তাহ] প্রধানত: মমের ; 
বৈরাগ্য, ওদাস্য, সংসার-অনিত্যতা ও তত্বের। মৃখ্যতঃ এই কয়েকটি 
বিষয়ের এবং গৌণতঃ ইহার আরও একটি আনুষঙ্গিক বিঘয়ের সংমিশবণে 
বাউল গানের মধ্যে যে একটি অপূৰ যোগসূত্রের সৃষ্টি হয়, তাহার অম্পঃ 
মাপকাঠিই আমাদিগকে বাউল গান চিনিবার পক্ষে সহজ করিয়া তোলে । 
সংক্ষেপতঃ, লোকে সচরাচর যাহাকে ভাবের, তত্বেব, মারফতের গান বলিয়। 
পরিচয় দিয়া থাকে, তাহাই “বাউল গান'”। এই গানগুলির মূল প্রেরণা ও 
উৎস এক । 


এইরূপ ভাব প্রাধান্য ব্যতীত, “বাউল গানগুলি.ত” সুরেরও একটি 
যোগসূত্র ও বৈশিষ্ট্য আছে । আমর! পূর-শি্পী নহি বলিয়া, এই বিঘয়ে কোন 
প্রকারের মাপকাঠি স্থির করিয়া দেওয়া বর্টমানে আমাদের পক্ষে সম্ভবপর 
নহে। বাংলার “ভাটয়াল" সুর এই গানগুলিতে অনেকখানি স্থাণ অপিকার 
করিয়৷ রহিয়াছে বলিয়া মনে হয়। তবে 'বাউল-গানের সুর যে “ভাটিয়াল 
স্থুর হইতে পৃথক, তাহা বেশ বুঝিতে পারি। নেরূপেই হউক, বাংলার 
“বাউল গানে' এই দেশের ভিজ মাটির গন্ধ ভাসিয়া আসে | ইহার সুর কথার 
তালে তালে আমাদিগকে ঘষে অপূর্ব লোকে লইয়া যায়, তাহা আমাদিগের 
অপরিচিত ত নহেই বরং সুপরিচিত; এ তেন নৈদাথ-মধ্যান্তে বাংলার 
উদাস-কর৷ ঘুবুর সঙ্গীত, বেতস-লতার অন্তবতী দোয়েলের শিশ। এ সঙ্গীতের 
তালে প্রাণের সুপ্ত বাসনা জাগরিত হয় না, লুপ্ত কামনা মাতিয়া উঠে না; 
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মনীঘা -সঞ্ুষা 


ইহা ক্ষধিত আত্রাকে অনিতেশের সন্ধানে, অজানার লক্ষ্যে টানিয়া লইয়া 
যায়। আধুনিক যুগের জুর-শিক্পীদের মধ্যে যাহার বাউল-গান রচনা করিয়া 
প্রতিপত্তি লাভ করিয়াছেন, আমর! নিভয়ে বলিতে পারি, তাহারা কেবল 
প্রকৃত বাউল গানের সুরের নেশাটুকতেই বাঙাঁলীকে ক্ষণিকের জন্য ভুলাইয়া 
রাখেন ; এই গানগুলির কথার মাদকতা পরিবেশন করার ক্ষমতা ইহাদের 
কাহারও নাই। কিন্তু বাংলার প্রকৃত বাউল গানগুলি “কথার মাদকতা” ও 
“সুরের নেশা” এই উভয়বিব বস্তর অপূর্ব সমনৃয় ঘটায় বলিয়াই এতকাল 
এমন করিরাই বাঙালীর চিন্ত জয় করিয়া আসিয়াছে । নিমে আমরা 
এইবূপ কয়েকটি বাউল গানের নমুনা দিলাঁম,_- 


এসগুক্ল, এস গুরু যাই দৃইজন পারে, 

আমার এক! যেতে ভয় করে,__ 

আমার এক] যেতে ভয় করে, 

এস গুরু যাই দৃইভন পারে। 
পারঘাটাতে দাড়িংয় তিন জনা, 
ওযে,_-পারের সম্বন শাথাকিলে পার যে করেনা। 
নায়ের মাঝি বলে আমায় পার করে নাও, 
ছয়ঞ্জন দাড়ি মাল্লায় গেল করে, 

এস গুরু যাই দুইজন পারে। 
এই যে দেহ শ্রসান পমান,-- 
কে সে এসে বাঁশীর ফকে গো, কবলে ফূল-বাগান !! 
আবার এই বাগানে ফল ফুটেছে, 

তাতে পঞ্চটাদ বিরাজ করে, 

এস গুরু, যাই দইন্ধন পারে। 


(২) 
ভবের মায়ার তাল-ৰিতালে,_- 
আমার কাটল বেল, ভাল মেল।, 
দিন গেল হার গোলে মালে । 
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এসে। রে ভাই নদীর তীরে, 
আমি কের্দে বেড়াই গো ঘুরে , 
আমায়, পার করে না দৃ্ট মাঝি ণো।, মবছি মরম জাপায় অলে। 
দিন গেল হায় গোলেমালে,_- 
ভবের মারায় তাঁল-বিতালে। 
ওপারের এ কালার বাঁশী এ পাবেতে বাজে, 
আমি---শনি রে ভাই সেই সে বাঁশী মাযার ঘুমের মাঝে ; 
নদীর বুকে ঘেই না বাশী গো--- 
বেড়ায় ঘুরে, নাচায় ঢেউয়ে এ্রনা তালে তালে, 
আমার----দিন গেল তায় গোলেমালে। 


(৩) 
পিঞ্ির। ছাড়িযা কোথায় যাওরে সোনার ময়ন। ॥ 
পিঞ্জিরা ছাড়িয়া কোথায় যাও ! 
আসিব পেয়াদা তবে নিবরে বান্ধিয়।, 
স্্রীপূত্র ভাই বন্ধ উঠিব কান্দিবা রে__ 
সোনার ময়না পিঞ্রিরা ছাডিয়। কোখায় যাও ! 
পলকের মাঝে সব হইয়া যাবে বন্ধ 
বিবি তোমা বেওয়া হইব এতিম ফবজন্দ রে-_ 
সোনার ময়না পিঞ্জিরা ছাড়িয়া কোথায় যাও । 
মানুষের জীবন দেখ পৌষ মাইস্যা ক্যা, 
পড়িয়া রইব খাকের তনু উড়িয়া যাইব শুর] রে-_ 
সোনার ময়না পিঞ্জির৷ ছাড়িয়া কোথায় যাও! 
অধীন এরফানে বলে দিন গেল গইয়।, 
এই জনম গোৌঁয়াইলাম আমি চোরের ছাল। বইয়। বে-্ 
সোনার ময়না পিস্তির ছাড়িয়া কোথায় যাও ! 


২০৯ 


মনীঘা-মগ্রষ। 
(৪) 


সিছ। ধাবাবাঁমে এ সংসার-- 
মনরে ভরসা কর কার? 
তোমার ভাই বসুন, কেহ যে নর "গা তোব্র আপন, 
মৈলে পরামর্শ করে বাটিয়া নিতে খন, 
দেহ কণ্ঠাণতে প্রাণ থাকিতে করিবে গৃহের ৰার 
অনরে ভরা কর কাব? 
তারা সঙ্গে দিবে তি গ- 
এটি মাটির বশী, অষ্ট কড়া কড়ি দিবে, ভাঙ্গা! এক চাটি 
পাপে পণ্যে যা কামাই্ছ সঙ্গে কৰি নেও তোমার 
সনে ভন্বসা কর কার ? 
নিয়ে নশীর পাব, হখে অগ্রি সংস্কার, 
গভ্বাতি কান্ত দিয়া সবে করবে গ্রকা পার | 
দ্বীদ শীতিল বলে, 'ঠকেছি গো এবার ফেবে : 
৩ যদি করে পার! 
হলরে ভরসা দক কার? 


(৫) 
দি তেল সন্ধ্যা হল, পার কত আমারে 
সা? পার কর আমাযে। 
আমি আরে ষেরে ঘাঁটে রইলাম বসে, 
যার পিছে হিন অখিয়ে গেল," 
আমি রইলাম পড়ে ১ 
শাঁই পার কর আমারে । 
যাদের হাতে কড়ি ছিল, তার ত পার হয়ে গেল, 
আমি দিন ভিখারী, নেইকো কড়ি, দেখ থলি ঝেড়ে, 
সঁই পার কর আমারে । 
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(৬) 


এমন মানব-ঘরখ।না, এমন মানব-ঘরখনা, 
আর হবে 7, আর হবেনা 
এমন মানব-ঘরখানা ! 
ঘরখাঁনা কি পরিপ!টি 
তাতে-লা্ে দটি খটি- 
সাইয়ের নামে শক্ত বাধন দেনা রে মন, 
ঝড়ে ফেলতে পারবে না: 
আর হবে না আর হবে না এখন সানব-ঘরখানা। 
মানব-মনেব বড় ভালা, 
তা শুনেছে ক্ষেপা কালা, 
ও তার জাছের দিকে প্র শীর ঘেরা, 
মধ্যে আব কারখানা ; 
আর হবে না আর হবেনা 'মন নানব-ঘরখানা। 


মুসলমান বাউলের গান 
সংগ্রাহক_বাহাছ্ুর আলী 


বাংলার বাউ; সম্পদায চরপ্রপিদ্ধ | সম্ভবতঃ খী্ য় যোড়শ শতাব্পীতে 
এই সম্পৃদীব জন্মলাভ করে। বাংলার মূসলমান রাজস্ব স্থাপিত হইবার দুই 
তিন শতাবশী পরে, হিন্দু এবংনসলমসান সংক্কৃতির সংষিশ্বণে এদেশে যে-ফল 
ফলিয়াছিন, বাউলের আজও তাহার জীবন্ত সাক্ষ্য | কালের পর্সিবতনে 
বাউল-সম্পৃদারের অনেক পরিবর্তন ঘটিয়াছে, এখন প্রকৃত পক্ষে বাউল 
সমাজ ্রীবনু.ত। 


বাউলেরই বা:লার প্রকৃত মরযী সন্পৃদার ৷ প্রকৃত বাউ:লব উচছ্রাসময়ী 
রাগিণীতে, এখনও ভাব্‌ক দর আন্দোসিত হইয়া উঠে। বাংলার বুক হইতে 
বাউল সম্পৃদায় বিদায় লইয়া নিশ্চিহ্ হয়া বাইতে পারে, চিন্ত বাউলদের 
ধন্মপ্রবণ গানগুি বাংলার আকাশে বাতাঁসে বহু বুগ ঘূরিয়৷ বেড়াইবে | 


নিট 


মনীষা-মঞ্তষ! 


বাউলদের গানে হিন্দু এবং খুগবযান সংস্কৃতির যগল মিলন ঘটিয়ছে। 
একদিকে যোগ এবং বৈঝুবীয় ভাব ও পরিকল্পনা এবং অপর দিকে স্মুফী চিন্তা 
ও মাধন-পদ্ধতি মিলিয়া গিরা বাংলার বাউল গানগুলি যেন হিন্দু ও মসল- 
মানের সাগর-সঙ্গমে পরিণত হইরাছে। শত্যই এই সাগর-সঙ্গমে জাতি, ধর্ম ও 
বশ-নিবিশেষে হিন্দু ও মুসলমান সগ্বাত হইরা ভগবত-সন্থাষ্ট ও সদশন 
লাভে তৎপর হইয়াছিল । 

নিয়ে চারিটি বাউল গান দেওয়া হইল । গানগুলি পাবনা জেলার 
পৈলানপুবশিবাসী বাহাদুর আলী সাহেব কর্তৃক সংগুহীত হইয়াছে। 

গান-চতুষ্টয়ের মধ্যে প্রথম গানটি মসলমান বাউল, ছ্বারা রচিত । তাহাতে, 
মসলমানী প্রভাব অত্যবিক। দ্বিতীয় গানটি যে হিন্দু বাউ?লর, তাহ নীলমণি 
মণিপব ইত্যাদি যোগ-শাস্ত্ীর বিষয়েব প্রতি ইঙ্গিত ব্যতীতও সাধারণভাবে 
পাঠ করিলে বুঝা যাইবে । তৃতীঘ ও চতুথ গান অধর হিরুচাদ নামক 
কোন বাউন কর্তৃক রচিত। গান দৃইটি পাঠ কবিলে মনে হব, সে মুসলমান 
হিল। 

বাউলগানে সাম্প্দায়িকতার কখ! উঠিতে পারে না, না উঠাই উচিত। 
কিন্ত কে ধর্মাবলম্বী লোক বাউন মত গ্রহণ করিয়া উদাাসপীনভাবে গন 
রচনা করিয়। ব। গাহিব। ঘূরিয়। বেড়ায়, অলক্ষিতে সেই সংপুদার়ের কথা 
ও ধর্মের ভাব গানে ঢুকিরা যায় । মুসলমানের রচিত গান হিন্দু বাউল 
এবং হিন্দর রচিত গান মুসলমান বাউর নিঃসক্কেচে গাহিয়া বেড়ার, ইহাতে 
কাহারও জাত যায় না। সংগ্রাহকের মতে, বতমান গান-চতুষ্ঠয় মসলমান 
ফকির অর্থাৎ বাউন সনাযাসীর দ্বারা গীত হইয়াছে । সুতবাং আমরা গানগুলি 
মঘলমান বাউলের বলিয়। শীর্ষদেশে উল্লেখ করিবাছি। ইহাতে গানগুলির 
স্বত্ব সাব্যস্ত লইয৷ মামলার ভয় নাই, কারণ স্বযং বাউলগানই' শ্ৰাহাদেব গানের 
স্বত্ব সশ্বনন্ধ একেবারেই উদাসীন । 


বাউল-ফকিরী গান 
এস, বাহাছুর আলী। 


আদমকে চিনি নাই মনের ভুলে, 
আমি-্দেশ-বিদেশে ঘুরে বেড়াই, 


১২ 
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আদম বিন কি আর মিলে । 
আদম বস্ত কেমন ধন, 

চিনে নেরে আপন মন,_ 

তন্তু ধম যতই যা করির্ে। 
আরশের ফেরেস্তাগণ, 

খাস মনবেতে তার গঠন, 

খাস তশেতে মেজদা “রাইলে। 
দেহের পুব-পনশ্চিম, উত্ল-্দক্ষিণ 
ধজে হলেম তন ক্ষীণ, 

অমির দিন ত গেল নেহাত বিফলে । 
কেোবানে আছে সাৰুদ, 

বুনো মনেও আপন মাবুদ, 

মালে মজুদ মিলবে অক্দ--ক্লে | 


আপিন ধব চিনে না যেজনা।, 

তারেই বলে দিনে কাণা, 

তাই ঠিকান। পায় ন। কোন কালে। 
ফকিরে কয়, কী যে করি, 

এই দেহের ভাব বুঝিতে না পারি, 
এখন আমি যাই বা সে কোন্‌ দেশে? 
পেটের মধ্যে আঁজ!জিল, 

সেত বড় মূসকিল, 

বাতেল করল যাকে দরজালে । 


২ 


তারে খ'জে দেখনা ঘরের ভিতরে, 
জ্ঞানের অগ্রন চক্ষে দিয়ে দেখনা চেয়ে 
নীলমণি অস্তপরে। 


২১৩ 


মনীষা-মগ্য। 


আপের ঘর আতশে সার, 
ওরে--আপূ রয়েছে বাদের ঘবে। 


যর্দি সে হেলে দুলে 

ওরে-- সেই খানেতে নড়ে চড়ে ॥ 
সে জপ যে দেখেছে, 

তেই ভুলেছে,_- 

ওরে,-তোর ভব বন্ধনা 

যায়, বায়, যায় গো ছিড়ে । 

উত্ব, ঘর, উত্ব শহর 

ওরে--সে উব লহব। 
দ্রানি--রর়েছে এ উত্র-মানুষ, 
উত্র্ব ঘরের ভিতরে । 

ও তার--উপর-তালায় খোদ মহাজন, 
দেখ, দেখ নন, বসতি তোর মণিপুরে | 
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আমার পর কি এত দয়া হবে-- 

অযোগ্য যে হই আমি চরণের ছায়া চাই-- 
সাই গো। 

আমার পর কি এত দরা হবে। 

বাঞ্চ। আছে তব রূপ দমে দমে চাই'-_. 
সাই গে।। 

তোমার পানে যেবা চায়, 

রিপ্‌ ছয় তার বাদী হর, 

রিপূ শাস্ত করব বলে, তোমারই চষণে-_. 

সাই গো । 
তুমি চালাও কিস্তী রাহায়, 
দনত গেল হায়রে হায়, 


ষ্১৪ 


বাউল গান পরিচিতির ষল স্‌ 


গত (৮০৯ 


নূরের সাঁয়রে কিস্তি উজানে ধাইবে-- 
আই গো। 

অধর হিক টাদ কর ভবেশ তাই 

আমি যেন আর ভূলি না! তাহারে সাই, 


আশার বান্ত। আছে গোলাম হব চরণে, 
সাই গো। 


শ্ীচরণ কি সহজে তুই পাবি। 
মনে প্রাণে এক্য হয়ে তুমি হওগো। গুরুর দাসী । 
দূর করনা মনের কালি, 

রিপু ছয়জনাকে দেওগে! বলি, 
তোমার হবেই হবেই কাযগিদ্ধি, 
তোমার খুলবে জ্ঞানের আখি 
হয় রিপৃকে বাব্য কর, 
কামকে জ্ঞান অগ্মণ মার, 

আযান্ত মর। হতে পারলে, 
তবেই তুমি হবে খাটি। 

তি সার কর গো গুরুর চখণ 
বদি অধর ধর। বিবি! 
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নবণূর 


সি 


'আঁজ থেকে প্রায় পঞ্চাশ বছর আগের কথা : সেই ১৯০৩ সালের এপ্রিল 
মাস; বাংলা ১৩১০ সনের বৈশাখ ; তখনও আমাদের অনেকের জনা হয়নি। 
সেই অধ-শতাব্দী পৃবে মসলিম-বঙে নিবন্ব' নামক মাসিক পত্রের 
আবিভাব ঘটে। নান। কারণে বাংলা দেশের ম্ুসলিন-সাংবাদিকত৷ ও 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে এ-মাসিক পত্রিকাখানি একটা বিশিষ্ট স্থান অধিকাৰ 
ক'রে আছে। ব্যাপারাটকে ভালো রকমে বুঝতে হ'লে, যে-সাংস্কৃতিক 
পটভূমিকায় বাংলার মুসলিম সমাজে 'নবনূব' প্রকাশিত হ'য়েছিল, সবাগ্নে 
তার দিকে দৃষ্টি ফেরাতে হবে। 


আমর] জানি, আধুনিক বাংলা-ভাষা ও সাহিত্যের রূপায়ণে উনবিংশ 
শতাব্দীর দান অপবিমেয়। এশতাব্দীর একেবারে গোড়া থেকেই বাংলা- 
ভাষা ও সাহিত্যের সাথে পাশ্ঢান্ত্য শিক্ষা-দীক্ষাব ঘনিষ্ঠ সংখব ঘটে। তার 
ফলে, বাংলা-ভাষার সাবেকী ধরনের পূরানো গদ্য ও পুরানে। পদ্য-রীতি 
করত বিবতিত হাতে থাকে । অল্পদিনের মধ্যেই এক নতুন বাংলা-ভাষা ও 
সাহিত্য দেশে আত্মপ্রকাশ করে ও প্রতিষ্ঠিত হয় । এরই নাম হচ্ছে “আধনিক 
বাংল!-ভাষা ও সাহিত্য । 


বাংলা-ভাষ। ও সাহিত্যেব এ-বিবতনে বাংলা সাময়িক পত্র-পত্রিকার 
দানখবকম নয়। এক্ষেত্রে খীস্টান মিশনারীরাই আমাদের পথ দেখিয়েছেন। 
তাঁদের দেখানো পথেই সাংবাদিকতার দিকে প্রথম এগিয়ে এলেন বাংলার 
হিন্দ-সমাজ | কেননা, শাসক-সম্পুদায় ইংরেজদের সাথে তখন বা'লার 
হিন্দদের যথেইট সদ্ভাব ভিল। 


রাজ্যহারা মুসলমান-সম্পৃদায় তখনও তাদের হৃত রাজ্য পুনরুদ্ধারের 
প্বপরে বিভোব। এ-দেশকে তীরা শুধু “দারুল হরব্‌' বা 'যদ্ধক্ষেত্র বলে 
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নবন্র 


ঘোষণা! করে ক্ষান্ত হবনি, শাসক-সম্পদায ইংবেজদের সাথে তাঁদের 
পুরোদত্তর অসহযোগ চলছে । “িপাহী-বিগরৰ' নামে পবিচিত 'স্বাবীনতী- 
সংগ্রামের পূব পযন্ত মুসলিম সমাজেন এ-অবস্থার বিশেষ কোন রদবদল 
হয়নি। অতঃপর, খেমবারের মতো ১৮৫৭ খীস্টাব্দের 'স্বাধীনতা-সংগ্রামে' 
পনাঁজয় বরণ ক'রে বাংলার মুসলমান স্বাবীনতা লাভের স্বপ্ররাজা থেকে 
নেমে এলেন কঞ্চের বাস্তবতার মর্ত্যলোকে। আস্তে আস্তে ইংবেজদেন 
সাখে বাংবাব মুসলমানদের সহযোগিতা শুক হ'ল-তীরা ইংবেজী শিক্ষা 
'ও সংস্কৃতির মব্যস্থতাম প|শ্চান্তা খিক্ষা-দীক্ষাৰ সাথে মক্রিম যোগাযোগ 
স্বাপন করলেন । 


এ মর থেকেই বাংলার এখ্দল মুসশিম তরুণ ভাবতে শিখুলেন, ইংবেজী 
শিক্ষার অস্বীকৃতি ঘমাজেব পক্ষে একাটি আত্মঘাতী নীতি ; অতএব মারাত্বক । 
তাদের সংখ্যা অতান্ত নগণা হ?নেও, চিন্তা ছিন বলিষ্ঠ, বিশ্বাস ছিল সুদ? 
এবং যুক্তি ছিল বাস্তবধর্মী। পাশ্চান্ত্য গিক্ষা-দীক্ষার বখেছঈু অভাব সু, 
'আধূনিক বাংলা-ভাঘা '9 শাহিত্য-চচার মধ্য দিবে জাতিকে জাগাবাব 
জন্যে তারা এখিয়ে এলেন উল্কার মতো । মীর মশালরফ হোসেমই 
(১৮৪৮-১৯১১) ছিলেন এদের পখিকৃৎ। ১৯৮১ সালেন নৈশাখ মাসে 
অথাত ১৮৭৪ খীস্টাবেদর এপ্রির মামে হুগলী কলেজেপ কতিপব মৃমলিম 
ছাত্রের সহযোগিতার মীব সাহেব “আভিজ-উন্-নাহাব' নামে একটি মাসিক 
পত্র বেন করেন ।  এবাবৎ যদ্দব ভানতে পাবা গেছে, “আছিজর-উণ্-নাহাল ই 
মুসলিম পরিচালিত সবপ্রথম মাসিক পত্র। বলা বাহুপ্য, পর্রিকাখানি 
বেশী দিন স্থাফী হয়নি । 


১৮৭৪ খীস্টাব্দে 'আজিজ-উন্-নাহাব' প্রকাশের পৰ থেকে শিরে ১৯০৩ 
খীস্টাব্দে 'নবন্ব'-এর প্রকাশ পথন্ত সনরেব ব্যবধান গ্রার ৩০ বছর। এ প্রিশ 
বছব ব'বে বাংরার মগরবানদের "আধুনিক বাংলা-ভাষা 'ও সাহিত্য-চ$)' 
যে-যে খাতে প্রবাহিত হয়েছিল, তাতে সংবাদিকতার দান খুব কম নয। 
তার মধ্যে বিশেষ ক'রে মাগিক পত্রিকাগুলোব দানই যব চাইতে বেশী। 
বাংলার মসলমান এ-সময়ের মধ্যে খুব কম ক'রে হ'লেও আট-নয়টি মাঘিক 
পত্রিকা প্রকাশ কবেছিলেন। তন্মধ্যে সম্মিলনী" (১৮৮৭), মিহির' 
(১৮৯১), “আখবারে ইসলামিয়া, (১৮১২), *ইসলাম প্রচারক (১৮৯৬), 
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মশীষা-মঞ্ুঘ। 


'হাফেজ' (১৮৯৭), “কোহিন্র” (১৮৯৮), প্রচারক (১৮৯৯), ইসলাম" 
(১৮৯৯), *্লহরী' (১৯০০), প্রভৃতিই হ'লো৷ বিশেষ ক'রে উল্লেখযোগ্য । 


এই যে এতগুলো মাসিক-পত্র, এর কোনটিই বেশী দিন টেকেনি ; জল- 
বদৃবূদের মতো এক এ টিটি ক'রে আশ্ুপ্রকাশ করেছে, আর অল্প দিনের মধ্যেই 
আত্মগোপন করেছে। মোটের ওপর, পত্রিকাগুলো ছিল স্বরায় বা ক্ষণস্থায়ী। 
অধিকন্ত, পত্রিকাগুলার শ্রচারও ছিল অনিরনিত। তাই দেখতে পাই, দ্বিতীয় 
বর্ষে পদাপণ ক'রে নবনূব” জোর গলায় ঘোষণা করেছে, 


“আশিয়মিত প্রচার ক্ষণভ্রীবী মূঘলমান মাসিক-পত্রের একটি বিশেষ 
লক্ষণ। ভগবত্-প্রসাদে “নবনূব' সে লক্ষণ বিশিই নহে বলিয়। 
আত্মপরিচয় দিতে পারে । বিধির বিধান অন্যরূপ না হইলে, 
সে তাহার বতষান বিশেষত্ব বজায় রাখিতে যথাসাধ্য চেষ্টা করিবে ।”? 


নবনর' যে প্রাণপণে সে-চে্টা কবেছিল, তাতে কোন অন্দেহ নেই। 
পৌনে চার বছর নিয়মিতভাবে প্রহাখিত হওয়ার পর, নানা কারণে 
“নবন্র'-এর প্রচারও বন্ধ হ'য়ে গেন দীবপিন ধারে নিয়মিত প্রচা রর 
দিক থেকে মুপলমান-পরিচানিত মাসি £-পত্রি গর ক্ষেত্রে এভাবে 'নবনুর' 
একটা দনিল বা রে স্ট্টি করন। এ অপূর্ব কৃতিত্বের জন্য মুসলিম 
সমাজ “নধন্র-এর কাছে মত্যিই কৃতন্তর | 


আমবা আগেই বলেছি “নবন্র' যখন গ্রচাশিত হয়, তখন মুসলিম 
বাংলা-সাহিত্যে মীর মশাররফ হোনেসের বুগ। কিন্ত তিনি তখনও বাংলার 
মুসপিম-সযাের চাছ খে:চ দে-বীকৃতি নাত চবেননি। তার প্রধান 
কারণ হ'ল, আনি শিকৰ শিক্ষিত বাংলা-গাহিত্যপেবী ও মাহিত্য- 
স্টার সংখ্যা তখনও মুঞ্লমানপদর মবো নিতান্ত নগণ্য ছির। প্রথম বর্ষের 
“নবনূর'-এব প্রথম সংখ্যার বাংলার মুসবমানদের এ সাহিত্যিক দীনতার 
প্রতি সুম্পষ্ট ইঞ্চিত আছে। এই সংখ্যা “নবন্ব' সম্পাদক সৈয়দ এমদাদ 
আলী সাহেব 'সৃচন।” শীর্ষক ভূমিকায় লিখেছেন,-- 


“যেই সমাজে 'আঁখবারে ইসলামিয়া, ইসলাম”, মাসিক মিহির") 
হাফেজ,, 'কোহিনুর' এবং 'লহরী» জন্মের কিছুকাল পরেই 
অকাল-মৃত্যুর অধীন হইয়াছে, সেই সমাজে আবার এই 
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প্ররাপ? ইসপম প্রচারক" প্রবীণ সম্পাদকের অধীনে খ|কিয়াও যেই 
সমাজে উন্নতির আসন লাভ করিতে পারিতেছেন না, সেই ঘোর 
নিদ্রাতুর সমাজের বক্ষে আবার এই ক্ষীণ আলোর ক্ষণিক 
বিকাশের কি 


প্রয়োজন ? অনেক হয়তো আমাদিগকে এইরূপ 
পরশ করিতে 


পারেন। ইহার উত্তরে আমবা কেবলমাত্র একটি 
কথা বলিতে পাখি, মাতৃভাযাৰ গেখাত্তত দীক্ষিত হইবার জন্যই 
আমরা বাহিরের পৃখালনোকে ডাটা আগিরাছি । আমাদের 
অন্য সাব নাই, অন্য লর্ষতও নাই |? 
এর থেকে দেখা যাচ্ছে, বাংলা-ভাধাকে মাতৃভাযান্ষপে স্বীকার ক'রে 
'নবনর'-এর মধ্য দিয়ে তার সেবা কব!ই এ ন।গিক-পত্রি কা প্রকাশের একমাত্র 
উদ্দেশ্য ছিল। অমাজ শুধ নিদ্রাতুব নয়, একেবাবেই অংজ্ঞাহীন। তার 
সবাক্ষে জীবনের কোন লক্ষণ নেই | তাকে জাগিয়ে দিতে হ'লে সমাজে 
সাহিতাসেবী ও সাহিতা-ঘহ্টার প্রয়োদ্ন এবং তার অন্য চাই সম্প+ 
সাহিত্য-ধরী মাগি চ-প€রৰ প্রক্কাশ। এমন একটা গোর তাগিদ 'নবনূব' 
পত্রিণার পরিচান গণ অনুভশ কনেছিলেন। এ তাগিদকে আমরা 
সাহিত্যস্থষ্টির প্রেরণা ব'লে উল্লেব কবতে পারি । ভাই দেখতে পাই 
'নবনর'-এর পরিচাল্কগণথ পিখছেনি১? 


“সাহিত্য দ্বারাই জাতীর জানের শক্তি উপটিত হয় এবং যদি 
কখনও মুসলমান জীতি নিগের পে তর কবির) আবাৰ দণ্ডায়মান 
হইতে গক্ষম হয়, তবে তছা সাহিতা-চগালর, শক্তি খরাই 
হইবে। বঙ্গীয় মুসলমান সমাজে একখানা ভাল মাসিপের 
অভাব দর্শন করিয়!ই আমরা এই দূরূহ কাধে হস্তার্পণ কবিয়াছি। 
ভাল কি মন্দ করিরাছি বৃঝিব!র অবনর পাই নাই | 'নবন্র' 
যদি বজীয় মসলমান সমাজে সাহিত্য-চর্চার আকাঙক্ষ। উদ্দীপ্ত 
করিতে পারে, তবেই তাঁহার প্রচার সার্ক হইবে এবং 
ইহার পরিচালুকগণ ধন্য হইবেন ।”--(ববন্ব, ১ম বধ, 
১ম সংখ্যা, সুচনা, ১৩১৬) 

মোটের উপর, মসলিম সমাজ-কল্যাণই ছিল 'নবন্র' পত্রিক৷ প্রকাশের 
মুখ্য উদ্দেশ্য । এই উদ্দেশ্য সিদ্ধির প্রধান উপাররূপে বেছে নেওয়। হয়ে- 


১৪ 


মনীযা-মগ্তষা 


ছিল সাহিত্য-সাধনাবে, আর সাহিত্য-সাধনার প্রবান উপায় হিসাবে গ্রহণ 
কর! হয়েছিল 'নবণ্র-এর মতো একখানা উনৃত শেণীর শাহিতা-মাসিকীর 
প্রকাশকে। তখন বাংলার মূসলিম-নমাজের সাহিত্য-জীবন অবনতির যে- 
স্তরে নেমে এসেছিল, তাঁকে সেখান থেকে হাতি ধারে টেনে উঠাবার শক্তি 
একমাত্র বুবসমাছ ছাড়া আর কারও ছ্থিপ্রনা। 'নবনূর-এর পরিচালকগণ 
এ-মত্য ময়ে মর্মে উপলদ্ধি করেছিলেন। পরত্রিশিটির দ্বিতীন বর্ষের প্রথম 
খ্যার মুমলমানদের এ সাহিত্যিক অবণতিব প্রতি বেমন স্ুম্প্ট ইঙ্গিত 
আছে, ঠিট তেমনই যবসমাজের শক্তিৰ ম্বীকৃতিও রয়েছে। এ সংখ্যায় 
নবনূর'-এর পরিচাল+ লিখেছেন, 
'বতৃমান সময়ে বঙ্গীর মুসলমানদের সাহিত্য বপিবা পিছু আছে 
কিনা, ভাবিবার বিষব | বাহা নাই, তাহার স্থাষ্ট ও স্থারিস্ব বিধান 
বরাই আমাদের উনুতিশীন যুবক সন্পদায়ের একমাত্র আলোচ্য 
বিষর হওয়া উচিত। 'আমরা তাহাদের শিট অনিবাৰ আশা 
আকাঙক্ষামর দৃষ্টুপাত করিতেছি, ঘদি কখনও আমাদের সাহিত্য 
উনৃত হব, তবে তাহাদের হাস্তেই হইবে |” 
আমাদের এ সাহিত্যিক দীনতা ঘুচিযে সমাজকে উনুতি করে তোলার 
প্রেরণা থেকেই “নবনূর'-এর জন্ম হর়। এ খ্রেবণা যেমন যুবজনস্ুলত 
উদ্দীপনাময় চলচঞ্চল ছিল, ঠিক তেমনই ছিল নিখ|দ সোনার মতো অনাবিল। 
তার পিছনে মামাজিক স্বীকৃতি বা! আথিক প্রত্যাশার মতো। কোনে। রকমের 
ক্ষীণতম বিবেচনাও কাঁজ করেশি। ১৯৪৩ খ্রীষ্টাব্দে অনুষ্ঠিত বঙ্গীর 
মুসলমান পাহিত্য-শম্মেলনের সপ্তম অবিবেশনেৰ সভাপতিরূপে "নবনূন' পত্রি- 
কার প্রাক্তন শম্পানক মরছম সৈরদ এমদাঁদ অলী (১৮৮০-১৯৫৬ ) সাহেব যে 
ভাষণ দান কবেন, তাতে এ সন্বন্ধে একটি বিবৃতি রয়েছে । এবিবৃতিতে 
তিনি বলেছেন_ 
“লাভের জন্য “নবনূর'-এর প্রচার হইরাছিলনা, প্রচার হইয়াছিল 
আমদের শিক্ষিত তরুণদের মনে জাতীয় ভাবধার। বিকাশের 
উদ্দেশ্যে । আপনারা হরতে৷ জানেন না যে “নবনূরের সম্পাদক 
কি লেখক কেহই “নবনরের' তহবিল হইতে পারিশবমিক বাবদ 
কিছুই গ্রহণ করেন নাই । মে ছিল সম্পূর্ণরূপে আমাদের 
ভালবামার কাজ । 


২২০ 


নবনূর 


আমরা সৈরদ সাহেবের কাছ থেকে আরও জানতে পাবি যে, “ণবণূর 
ধরকাশের পণ্চাতে যে প্রেরণ কাজ করেছুল, ত.র মূল উৎস ছিল কোলকাতার 
কড়ের। মহললাবাসী তরুণযুবক মোহম্মদ আস।দ আলী। তিনি 'নবনূর' 
এর স্বস্বাধিকরী 'ও প্রকাশক ছিলেন। ঠিনি সাহিত্যিক খিলেন গা, 
বনবান কিংব। প্রভাব প্রতিপন্তি-শালী ব্যঞ্জিও যে ছিলেন, তেমনও »য়। 
তবে তিনি ছিলেন মনে-প্রাণে সাহিত্য বগিক । তাই সেদিন তীর তরুণ 
প্রণে জেগেছিল সাহিত্য সেবার মধ্য দিবে সমাজকে জাগিয়ে তোলার 
অদম্য প্রেরণা | এপ্রেরণাটি তি? অ।রও তিনজন যুবকের মবো সপ্ারিত 
করেছিলেন, তাবা হটেছুন গৈবদ এমদাদ আলী (১৮৮০-১৯৫৬), কাজী 
এমদাদুল হক (১৮৮২-১৯২৬ )9 মূহন্মদ হেদাযেতুল্লাহ (১৮৮০-১৯৪৫ ?) 


এ চারজন তরুণ শিরে বে সংঘটি গঠিত হ'ল, তাই '“বণব এব প্রকাশ ও 
পরিচালনার প্রাণ স%।র করে| পসৈরদ এমদাদ আলী 'শবযুব' পত্রিক।র 
সম্প।দ্রে মতে! গুরুভার তুলে নিলেন নিজেন কাবে। তখন তার বস 
পঁটিশ বহবের বেশী ন্ঘ| তাব ওপর ভিটি ছিছলন প্র বঙ্গের ঢাকা জেলার 
অধিবাসী! কোলন্লাত.র মত শহন খেকে তাৰ মত একজন তন্কণেব পক্ষে 
এককপ সহাব-যবৰলহীন অবস্থায একখানি স!হিত্য পর্রিকার সম্পাদন কত 
বড় দুঃগাহ:সর কাছ, তাৰ কথ ভ.বাও আছ আমাদের পক্ষে কঠিন। নিবণুর 
এর দ্বিতীব বধের প্রথম সংখ্যায সৈয়দ সাহেব এ-সবন্ধে যে-উক্ভি করেছেন 
তর থেকে এর কিছু আভ.স প9ওরা যাঁঘ। এস্থানে আাষি তার কিয়দ'শ 
উদ্ধৃত করছি £ 


“বিগত বৎ্দব এমণ দিশে বিধাতার অনুকম্পা ও আশ্ববের উপব 
একমাত্র ঠির্ভর করিনা 'নবনূর" বঙ্গীন সাহিত্যাকাশে দর্ণন দিয়াছিল। 
তখন কেহ করনানও ভাবিতে পারেন নাই থে, ইহার সাষান্য পরিচালকগণের 
চেষ্টা বিন্দমাও্র সকল হইবে। অনেকে তাহাদের কায বুবজননুলত ক্ষণিক 
উচ্থাস মাত্র বলিরা৷ উপেক্ষার হাগি হ।শিবাছিলেন। অন্জ আমরা গহাস্য 
বদনে তীহাদিগকে অভিবাদন করি আমাদের হৃদয়ের কৃতভ্ঞতা জ্ঞাপন 
করিতেছি, কারণ তাহাদের গেই ধু মিশ্িত উত্তিই বিগত বত্পর 
আমাগিগকে কর্সে অধিনতর প্রণৃদ্ধ কবিরাছিল। বলিতে গেলে তাহারাই 
আমাদের যৎকিঞ্চিৎ সাফল্যের জন্য গৌরব উপভোগ করিবার পান্র।” 


শ১৯ 


মনীষা-মগ্তষ। 


বলতে বাধা নেই একই পথেব পথিক, এরই ভাবের ভাবুক এবং একই 
প্রেরণায় উদ্বদ্ধ মাত্র চারটি বূবকের একনিষ্ঠ সাধনায় এমন অসন্তব কাজও 
সম্ভব হয়েছিল। অন্প বিনের মধ্যেই ম্সটিম সমাজে *বনর' এক অপবৰ 
সাহিত্যিক উন্নাদন। জাটারে দিয়েহিল। ফলে কাব্য, উপন্যাস, প্রবন্ধ 
ইতিহাস, দশা সমালোচনা প্রভৃতি বিষয়ে লেখা নিয়ে এগিয়ে এলেন 
বহু লেখক। তাদের মধ্যে পঃবতীঁকালে যাঁরা মসলিম বাংলা-সাহিত্যে 
প্রতিষ্ঠা লাভ করে» তাঁদের ₹বেকজন হচ্ছে কারকোবাদ, শেখ কছলুল 
করিম, কাজী ইমদাদ হত, মোহর 'হদ'য়েতুল্লংছ, মতীয়র রহমান, 
আব্দুল চটি সাহিত্য বিশ, ইননাইল হোসেন টিরা লী, ওসমান আলী, 
শেখ জণির উদ্দী 7, তোরজদ্দী? অহরদ, অ.ট'জন্েছা, মিসেন মার, এস, 
হোসেন। তাদের সাথ 1 অংধুটিক বাংলাভাষা ও সহিত্যকে দেশে 
সএতিঠিত ও উন্নত কবেছে, ভ্তা বিক্ঞাণে আগ দেরতে জঅমুষ্ধ কৰেছে, 
এদিক থকে ভাব ল দেখ। যাব, য্সরিঘ বাংলা-নাহিত্যে “ন্বনূব' 
পত্রিকার দাঁ। একক 7] হ'লেও অপরিদাম | 


২১২, 


নবীন গ্রতিার ৰগ 


ষড়খীতু বিলামিনী চট্টলাব জমব সন্তান, মতত চঞ্চল প্রকৃতির অশাস্ত- 
শিশ, বাণীর বরপূত্র নীনচন্ত্র যেনেব জানার খতবামিণী (১৯৪৬) তিখি 
বাংলার সবত্র উদযাপিত হইতে, ছ। ইছা শুবু তানন্দের কথা মছে, দেশের 
দিক হইতে ইহ! এ শি বিশেষ আগার বিষরও বাটি | যে-দেশ তাচার চিস্তাবীর, 
ধ্যানবীর বা কর্মবীরদের প্রতি সন্তান দর্শন নবিতে জানে না, অর্থবা যে- 
দেশের চিন্তাবীর, ধানবীর বা দ্ব-বীরের জাদশশ সে-দেশের ভাবী বংশধর- 
দিগকে হোন পেরণা দান কিংবা ৫ 1ন নতন আদ'শ উদ্বন্ধ বপ্রিতে পারেনা, 
সে-দেশ মৃত ও হতভাগ্য এবং মে-দেখের ভরিষাত এ গান্তই অন্ধকারাচ্ছনু। 
নবীনচন্ত্র পেনের ন্যার চিস্কাণীর ও ব্যানধীর বে-দেশে জন্ঠগুহণ করেন, 
সে-দেশ ধনা এবং সে-দেশের অধিবাসী গৌরবানিত। 


এই অসাধারণ বক্ষ সন্তানাটিৰ অলা শত বাটিবী (১৯৪৬) তিথিতে সর্বাগ্রেই 
সনে হইতেছে, ইহার অসাধারণস্থটি কোথাষ, কোন্‌ অবাবিত গুহার নিহিত £ 
ষদিবনি, তিনি 'প্রতিভা বলে আব পাঁচদন হইতে প্থক্‌ অর্থাৎ অযাধারণ 
হইয়া পড়িরাহিলেন, তবে এট পশেন সদৃত্ুর পাঁওবা যায না। বাহাই ভাতিমান 
বা দীপ্তিযুক্ত অর্থাৎ উদ্ভব, তাহার নায় পতিভ। হইলে, ইহার স্ববপ নির্ণয় 
আবশ্যক হইয়। পড়ে। কেননা) গুটিডা ববির জপ লইয়া আমাদের কাছে 
ধর। দিতে পারে। নবীনচন্দ্রেন প্রতিভার খোটানটি রপটি কি? 


এই প্রশ্বের সদূত্তর দিতে হইলে অংগ্কত সাহিত্য অমালোচনার আশুর লইতে 
হয়। বিশান সংস্কৃত সাহিত্যকে অংক্ষেপে পরিচিত করিতে গিয়া কোন 
উদ্ভট সমালোচক বনিয়াছিলেন,-“কাব্যেষ মাঘত, কবিঃ কালিদাস2” অর্থাৎ 
কাব্যের মধ্যে মাঘের “শিশুপাল-বব" নামক কাব্যই খেষ্ঠ এবং সংস্কৃত-সাহিত্যে 
একমাত্র কালিদাসই কবি। মাত্র চারিটি শব্দে চি অস্তুত সমালোচনা, অথচ 


২২, 


মণীঘা-মএম। 


কেমন জাভন্যমান সত্যকথা ! একমাত্র সংস্কৃত-ভাষাঁতেই এমন ভাবখন 
কথ সম্ভবপর হইতে পারে, অন্যত্র বো হয় সম্ভবপর নয়। কবি শ্রেষ্ঠ না 
হইলেও, তাহার কাব্য শ্রেষ্ঠ হইতে কোন বাধা নাই এবং কাব্য শেষ্ঠ না হইলেও 
কবি শ্রেষ্ঠ হইতে পারেন,--ইহাই এই সংস্কৃত কথাটির প্রকৃত মম | 

কখ।টি নিতান্তই ৮918.0%1০91 ব৷ পরম্পর বিরুদ্ধভাবাপন্র বলিয়।৷ বোধ 
হইলেও একান্তই সত্য। নানা কারণেই অনেক সময কাব্যকে শেষ্ঠ বলিয়। 
মানিবা লইতে হয়, বেমন অলঙ্কার প্রয়োগ, শব্দযোজনা, ছন্দবৈচিত্র্য, পরিশ্বম, 
বিশালত্ব, বিষয়বস্ত এবং পারিপাট্য প্রভৃতি । তাহাতে কবি যে শ্রেষ্ঠ, তাহ। 
প্রমাণিত হয় না| কবিকে তাহার শ্শে্টত্ব প্রমাণ করিতে হইলে, তাহার স্বভাব- 
প্রদন্ত গ্রতিভাব ভুবনমোহিনী মায়ায় পাঠককে বিষুদ্ধ ও আত্ববিস্মত করিয়া 
ফেলিতে হর | ইহাকে যদি কবিহ-শক্তি বলিয়া নাম দিতে ঢাছেন, দিতে 
পারেন। কিন্ত মনে রাখিতে হইবে, এই শক্তি, এই প্রতিভা, এই কবিত্ব 
জ্ঞানের নহে, মস্তিষ্কেব নহে, ভব্যত ধা শালীনতার নহে,--ইহ] স্বভাব- 
প্রদত্ত প্রাণেব শক্তি ও হৃদয়ের মতা । এক কথায় ইহার নাম প্রাণবস্তা | 
এই প্রাণবন্তার জন্যই কবিকে কবি বলিতে হয় এবং এই প্রাণবন্তার অভাবসত্তেও 
অন্য উপকরণ উপস্থিত থাকিলে কাব্যকে “কাব্য না বলিয়৷ উপায় নাই। 
পুরুষ মানুষও যখন সাজগোভ করিব] বমণী সাজির। নাবীকন্টে আলাপ করেন-" 
তাহা নাট্য-মন্দিরেই হউক, আব নাট্যশালার বাহিরেই হউন---তাহাকে নারী 
বলিযাই স্বীকার করিতে হয় । কাব্য সম্বন্ধেও এই উপমা অনেকখানি সত্য | 
কিন্তু, কবি সত্বন্ধে একখা মোটেই খাটে না। তিনি যেন একজন নারী,--- 
রঙ্গষমঞ্চেই হউন, আর তাহার বাহিরেই হউন, তিনি যেন প্রকৃতি প্রদত্ত বূপবতী 
তুবনমোহিনী নারী | এই হিসাবেই শিশুপালবধের ন্যায় গ্রেষ্ঠ কাব্য লিখিয়াও 
মাঘ সংস্কত-সাহিত্যে কবি স্বীকৃতি লাত করেন নাই ; অথচ কালিদাস 
“মেঘদূত? ও “খতুদংহার' -এর ন্যায় খণ্ড-কাব্য লিখিয়াও সংস্কৃত-সাহিত্যের 
একজন কবি । 

বাংল। সাহিত্যেও নবীনচন্দ্রের অবস্থা একেবারেই এইরূপ। বিভিনু 
সময়ে রচিত “অবকাশ রষ্টিনী', ১৮৭৫ খীস্টাব্দের রচন। “পলাশীর যৃদ্ধ',১৮৮০ 
খীষ্টাব্দের 'রঙ্গমতীত ১৮৮৬ খ্রীষ্টাব্দে রৈবতক', ১৮৯৩ খ্রীস্টাব্দের 
'করুক্েত্র', ১৮৯৬ খীস্টাব্দের প্রভাস", ১৮১৫ খীস্টাব্দের অমিতাভ” ও 
'ভানুমতী' এবং যীওখীস্ট প্রভৃতি তাহার কাব্য, কাব্য হিসাবে শ্রেষ্ঠ কিনা কিংবা 


২৪ 


নবীন প্রতিভার কূপ 


পারে কফিন যাহারা বিচার করিতে চেষ্টা করিয়াছেন, তীহারা আর যাহা- 
কিছুই বলুন, একথ। একবাক্যে স্বীকার করিয়াছেন যে,-নবীন সেন 
একজন কবি । তাহার কাব্যমাল] পাঠ করিতে করিতে পাঠককে হৃদয়-মনে 
উপলদ্ধি করিতে হয় ননীনসেন একজন ভাবাকল বাক্তি, দরদী বন্ধ 
প্রাণবন্ত গায়ক ; ব্যাকরণ, ছন্দ, ভাষা ও অলঙ্কারের বন্ধন উপেক্ষা 
করিয়া বু পদঙ্খলনের মব্যদিয়ও কি এক মোহিনী মাযায় বিহ্বল ও বিমগ্ধ 
করিতে করিতে স্বভাবের এই খিশুটি আমাদিগকে হাসাইয়া, কীদাইর।, ভাবাকল 
ও উৎফুল্ল করিয়। এমন এক স্থানে আনিয়া পৌছাইয়া দিতেছেন, যেখান 
হইতে মর্তের মরলোক আর জসুম্পষ্টরূপে দেখা যাইতেছ না। ইহাই তীহার 
প্রধান. পরিচয় এবং শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য। ইহাতেই তিনি বাংলা-ভাষাব কবি, 
বাঙাল! দেশের কবি, বাঙালী জাতির কবি। তিনি বাংল! জাতীয়তাবাদের 
কবিও বটে। “পনাণীর যুদ্ধই' (১৮৭৬) ইহাব প্রধান নিদর্শন। এক 
সময়ে ব'ঙালী তাহাকে, বাংলার 'বায়রন' নামে পরিচয় দিতেন। 


নবীন মেন একজন “কবি ,-শুধু কবি নহেন, এসজণ স্বভাব কবি, 
একজন প্রকৃত কবি। এইরূপ “কবি' হওয়ার ফলেই, তিনি কি ভাষ। 
কি বিষয়বস্ত্র, সবত্রই সরল ও প্রাগ্চর : তাহার মধ্যে কোথাও জটিলতা 
অস্পঠটিতা ব৷ পাণ্ডিতত্যির বালাই নাই। একমাত্র প্রাণবন্তাই তাহার সম্বল 
ও সম্পং বলিয়া তীহারই দেশেব পাবত্য নী খরয্সোতা কর্ণফুলীর ন্যায় 
উদ্দাম ও উচ্ছল কলতঙ্গে, সুখে বিহ্বল ও দুঃখে অধীর অবস্থায় এক তীর 
ভাঙ্গিয়া, অন্য তীর গড়িয়া আপন মনে স্বীর লক্ষ্যাভিমুখে বহিয়া চলিয়াছেন। 
এইজন্যই করুণ রাগিণী" গাহিতে গাহিতে এই কবি এক্িকে যেমন 
তাহার জুরে সুর যিলাইয়া এক হইয়। গিয়া হঠাৎ কাদিয়া ফেপিতে 
পারেন, অন্য দিকে তেমন উৎফল্ল ভাব ও হাস্যরস জন্মাইতে গিয়া তাহার 
সহিত নিশিয়া প্রাণ খুপিয়৷ হাপিয়া ফেলিতে পারেন । এইজন্যই, তিনি 
শুধু অনুভূতিরই অবিকারী,_-উপদেষ্টার গুরু দায়িত্বভার বহন করিতে অক্ষম | 
তাই, রাখাল-শিশুর আনন্দময় আত্মবিস্মৃত ক্রীড়াকৌতুক দেখিয়া একমাত্র 
এই কবিই বলিয়া উঠিতে পারেন," - 


“হাস হাস হাস শিশু, নহে দিন দূর ; 
ংসার সাগর পারে বসিয়া যখন 


২২৫ 


মনীষা -মন্রঘ। 


বিষাদ তরঙ্মালা 
গণিতে গণিতে কালা 
হইবে প্রফল্পযুখ»-জানিবে তখন, 
নির্ল শৈশব ক্রীড়া সুখের স্বপন!” 
ইহ। কবির নিজের কথা, উপদেশ নহে; তাহার আপন অনুভূতির 
সহজ ও সরল অভিব্যক্তি। ইহাতে কোন তন্ত বা তথ্য নাই সত্য; কিন্তু 
ইহ] যে মানুষের হৃদয়-বীণার তশ্বীগুলিতে গোপনে ঝঙ্কার দিয় যায়_-মান্ষকে 


কীঁদাইয়। দেয়। 

নবীন সেনের ভাবাকলতা ও উচ্ছাসপ্রবণতাই নাকি তাহার একটি 
বড় দোষ! এই কবি যখন ভাবাকৃলতায় তনয় ও বিহ্বল এবং উচ্ছাস 
প্রবণতায় উন্মাদ হইয়৷ পড়েন, তখন তাহার দিপ্রিদিক জ্ঞান থাকে না * 
তিনি নাকি বক্তব্য বিধয় বিস্মৃত হই যান। এই কথ! অস্বীকার করিবার 
উপার নাই ; কারণ নবীন চন্দ্র সারল্য বশে কোথাও আত্মগোপন করেন 
নাই, এমন কি আত্মগোপন করিবার চেষ্টাও করেন নাই । কিস্তু, যাহার! 
তাহার ভাবাকুলতা ও উচন্থামপ্রবণতাকে দোষের বপিয়া উল্লেখ করেন, 
তাঁহার ভাবির। দেখেন নাই যে, ইহাই তাহার একটি প্রবান গুণ। প্রকৃত 
পক্ষে তাঁহার এই দোষ, তথ! গু.ণর জণ্যহ তাহার তাহাকে কবি বলিয়া 
স্বীকার কবিরাছেন। আমাদের মতে এই দোন্ষই মান্য কবি হয়, এই 
দোষেহ মান্ষ এ্রাণবন্তার পরিচয় দেয়। এই দো.যই নবীন সেনও 
অনন্ত এবং এফরভ্ত এাণবত্তার পরিচয় দিয়া বি হইগ্রাছিলেন। যিনি 
হৃদয়ণীন €চোথা। :ই'ত ত।ছার মধ্য তশোমর ভাব দেখা দিব এবং যিনি 
প্রাণহীন, €চোথা হইতে তাহার মধ্য উচগাসের বন্যা বহিয়৷ যাইবে? 
প্রাণ দিয়! প্রাণ মাতাইতে হইলে, হৃদয় দিরা হৃদয় জয় করিতে হইলে 
প্রাণ ও হৃদয় দানের যে নেসগিক শক্তি ও স্বাভাবিক ক্ষমতার আবশ্যক 
হয়, তাহা না হইলে কখনও কেহ “কবি' হয় কি? নবীন সেন কৰি 
ছিলেন, নিজের প্রাণ দির। পরের প্রাণ মাতাইবার, নিজের হৃদয় দিয়া 
পরের হৃদয় জয় করিবার ক্ষমতা তীছার নিকট অফৃবন্ত ছির। তাই তাহার 
অনম্ত কোমল হৃদয় প্রবল উচগ্ঠাসভরে যত্রতত্র ছড়াইয়৷ পড়িয়াছে, শত 
শত দোধক্রাটির মধ্য দিয়াও তাহার কাব্যগুগি প্রাণের লীলায় চঞ্চল ও 
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লীলায়িত হইয়। উঠিয়াছে। তীহার কাব্যগুলি হইতে ভাবপ্রবণ উচছাসময় 
অংশগুলি বাদ দাও, তখন সকলেই সবস্বরে চীংবাঁর করিয়া উঠিবে, 
“তবে কবি নবীন সেন “কবিই" নহেন |” উদাহরণ স্বরূপ ““পলাশীর 
যুদ্ধ' হইতে মোহন লালের উচছ্বাসনয় উক্তি, বিশেষ করৰিয়৷ ইহার মধ্য 
ইইতে এই জাতীর অংশগুলি,--” 
“কোথায় ভারতবধ্ !_-নোখার বৃটন! 
অলঙ্ঘ পবৰতশ্রেণী, অনন্ত দাগ, 
অগ্থণিত রাজা, উপর'অয অগশন, 
অর্ধেক পৃথিবী মধ্যে বাাপী কদেবব ১ 
ইংলগ্ডের চন্দ্র সম দেখেনা বৃটন) 
পবনের গতি কিংব। ঝগ্নার এ্খ 
কোন কালে এতদর বছেরনি গধন। 
আকাশ কঞ্খুন কিংবা মন্দার যেনন, 
জানিত ভারতবাদী ইংলণ্ড ঠেমশ। 
সেই সে ইংলও আদি হল উদয় 
ভারত-অদৃষ্ঠাকাশে স্বপনের নত । 
এই রবি শীঘ অস্ত হইবান ময় ; 
কখনে। হইবে কিনা ভান ভবন |? শী 
যদি বাদ দেওয়া যায়, তবে “পনাশীন যুদ্ধ” আর পলাশী যুদ্ধত থাকে না? 
ইহা অন্য আর একট! কিছু হইণ। দাড়া । নখ এই পির পপ্রভাস?। 
হইতে।--- 
শিমল আনন্দরাশিঃ শির্মন আনন্দহাসি, 
প্রভাসের মহাসিদ্ধু! আশন্দ পিল 
জলরাণি ; হাগি,_-লীলা তর চঞ্চর ; 
অপরাহ বপস্তের শুরু চতুর্দশী । 
আনন্দ বিন দর, আনন্দ স্রশীলার, 
প্রকৃতি আনশ্দনরী খেড়শী বূপশী | 
আনন্দেন সচঞ্চর লীল। রত্বাকর ! 
আনন্দের অচঞ্চন লীল। নীলাম্বর ! 
নীলিমায় শীলিষায়, মহিমায় মহিযায়, 
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মিশাইয়। পরস্পরে মহ। আলিঙ্গন ! 
মহাদশ্য 1স্*অনন্তের অনস্ত মিলন !'* 


-যর্দি এই জাতীয় অংশগুলিকে বাছিয়৷ বাছিয়া বাদ দেওয়া যায় 
তবে প্রভাসে' কবি নবীন চন্দ্রকে খুঁজিয়) পাওয়৷ যাঁয় না। তাহার প্রত্যেক 
কাব্যের অবস্থাই এইদধপ। কাব্যগুলিতে কবি যেন হৃদয়ের আবেগ ও 
প্রাণের প্রবাহ খুলিয়। শিয়াছেন, আর সেই প্রবাহ উচ্ছু(সতরে বেগবান 
মৃতিতে রূপ গ্রহণ করিয়। সন্মুধপানে তরতর বেগে বাধা-বন্ধনহীন অবস্থায় 
ছুটিয়। চলিয়াছে। তাই বল্লিতেছিলাযম এই জাতীয় প্রাণবত্তা, উচ্ছাস ও 
ভাবাকলতার জন্যই নবীন সেন 'কবি,--একজন স্বাভাবিকভাবে প্রাণ- 
বন্ত ও হৃদয়বান “কবি' | তাই সৌন্দয তাহাকে আত্মবিস্মৃত করিত, আনন্দ 
তাছার পূণ সত্তাটিকে দোলাইয়৷ নাচাইয়া মাতাইয়। দিত, শোক তাহাকে 
একেবারেই অভিভূত করিয়া ফেলিত। তীহার প্রত্যেকটি কাব্যের যেখানে 
তিনি আত্ববিস্মৃত হইয়াছেন, সেইখানে তিনি মাতিয়৷ উঠিয়াছেন, যেখানে 
তিশি অভিভূত, সেইখানেই তিনি বিশাল, সুন্দর ও মহিমমণ্ডিত । 

যে অফবন্ত প্রাণবন্ত নবীন চন্দ্র সেনকে আজীবন মাতাইয়। রাখিয়[ছিলঃ 
তাহাই তাহাকে স্বজাতি ও স্বদেশ প্রেমিক করিয়া তুলিয়াছিল । দেশপ্রেম 
নবীন প্রতিভার মুখ্য অবলম্বন । যৌবনে প্রতিভা-বিকাশের সঙ্ষে সঙ্গে 
“অবকাশ-রপ্রিনী'র বিচ্ছিন্ন ও বিক্ষিপ্ত ভাবালুতার মধ্যদিয়৷ যেই কবি 
'ধীতিনাশা'র তীবে দীড়াইয়৷ বনিয়াছিলেন,-_- 


বীতিনাশা ! বৃথা নাম বৃথা অভিমান ; 
কি সাধ্য প্রকত কীতি নাখিতে তোমার ?-- 
সেই কবিই পরিণত বয়সে প্রভাসে' তাহার স্বদেশবাসীর নিকট 

প্রেমরাজ্য স্বাপনের আদশ তুলিয়া ধরিয়াছিলেন। এই দীর্বদিন ধরিয়া 
তাহার দেশান্রাগের বীজ “পলাশীর যৃদ্ধ' “রঙ্গমতী' “রৈবতক' ও কৃরু- 
ক্ষেত্রের ভিতর দিয়া অঙ্কুরিত, পল্লবিত ও বধিত হইর৷ “প্রতাসে আসিয়াই 
মহামহীরুহে পরিণত হইয়াছে। কবি আজীবন এই দেশানুরাগের অবলম্বন 
পরিত্যাগ করেন নাই। তাহার জীবনে ইহাই ছিল সবচেয়ে বড় প্রেরণা । 
ইহার স্বরূপ নির্ণয় করিতে হইলে কবির কাব্যগুলিকে নিবিষ্ট চিত্তে 
পাঠ করিতে হইবে। | 
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“পলাশীর যুদ্ধ” ও 'রঙ্গমতী'তে কবির দেশানুরাগ সে প্রকৃতির নহে। 
“পলাশীর যুদ্ধ” ও 'রঙ্গমতী'র দেশান্রাগ একান্ত বেদনাপ্রধান ও অনুভূতিতীব্র 
বলিয়৷ জালাময় ও সৃষ্টিমূলক। এইজন্য এই দূই দৃইটি কাব কৰি মুখ্যতঃ 
প্র । বিশেষ করিয়া “পলাশীর যুদ্ধে” হৃদয়বান কবি দেশের গ্রতি তাকা- 
ইয়া দেশের দৃঃখ দুর্দশায় অভিভূত হইয়৷ পড়িয়াছেন এবং দেশের পরা- 
ধীনতাকেই তাহার একমাত্র কারণ বলিয়। মনে করিয়াছেন। দেশের 
পরাধীনতার মর্সধাতী দুঃখ কবির নয়ন-সমক্ষে একটি অরুস্তদ চিত্র তুলিয়া 
ধরিয়াছে , আর তিনি তাহা। দেখিয়া অশ্ন্র মৃক্তাপৃ-প্ত এক মনোমোহন মাল। 
গাধিয়াছেন। যে-দেশে হিন্দ ও মুসলমান একসক্ষে বস করেন, যে-দেশের 
ভাগ্য এই উভয় সম্পৃদায়ের ভাগ্যের সহিত ওতপ্রোতভাবে বিজড়িত, সে- 
দেশের জন্য কবির যেঅশ্ ঝরিয়াছিল, তাহা কাহারও এনার নহে । তাই 
এদেশের মীরমদন ও মোহনলাল স্বদেশ ও স্বজাতিভক্ত হিসাবে কবির ধ্যানে 
আদর্শ দেশপ্রেমিক রূপে ধর! দিয়াছিল। তাই, কবিব কন্ঠে হিন্দযোদ্ধার 
জন্য যেমন--- 

“বীরের সন্তান তোরা বীর অবতার * 

স্ব-কলে দিলিরে চাশি, এমন কলঙ্ককাণি ! 

শ্গালের কাজ, হয়ে সিংহের কমার!” 

শুন! খিয়াছে; ঠিক তেমশি মুসলমান যোদ্ধান ভন্য 

“পঞ্চশত বধ পরবে যে জাতি দূবার, 

বিক্রমে ভারতরাজ্য কপিল স্থাপন; 

তাহাদের সন্তান কি এই কলাঞ্গার 

হারাইল আজি যার। সেই সিংহাপন £ 
ইত্যাকার অনুশোচনাও শোনাও গিরাছে। কবি কাহারো একার জনা অশ্মু 
বিলর্জন করেন নাই এবং সেই অশ্কুর মুক্তাপুঞ্রে মালা গাথেন নাই। তাই হিন্দু 
মূনলমাননিবিশেষে বাঙালী কবি নবীন চক্রের অন্র সহিত অশ্চ মিশাইয়াছেন, 
কবির অশ্ত্র মাল! জুতীব্র কণ্টকহারের ন্যায় গলায় পরিয়াছেন।তাহ। বাঙালীর 
স্ুকোমল শয়নেও দঃস্বপ্রের মতে সুনিদ্রার ব্যাঘাত ঘটাইরাছে, বশীফলকের 
ন্যায় তাহার কোমল বক্ষকে তীব হইতে তীবুতর হইয়। বিদ্ধ করিয়াছে । অন্য 
সময়ে না৷ হউক, আজ বাংলার অবস্থা পর্যবেক্ষণ করিয়া কোন চিন্তাশীল 
ব্যক্তি একথা অস্বীকার করিতে পারিবেন ন। | 
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স্বদেশ প্রেমকে উদ্বুদ্ধ করাই ছিল, “পলাশীর যুদ্ধে” কবির প্রধানতম 
লক্ষ্য। ইহাতে তিনি দেশের দ্‌ঃখন-দুর্দণার অভিভূত হইয়া কীদিয়াছেন এবং 
তাহার স্বদেণবাসীকেও কাদাইয়াছেন। ইহার ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে ভাবিবার 
অবসর কবির ছিল না। “রঙ্গমতীতে'ও কৰি নিপীড়িত ও নিগৃহীত জাতির 
দুঃখে দারুণ বেদনা অনুভব করিয়। কীদিয়াছেন এবং সঙ্গে সঙ্গে স্বাধীনতার 
মনোরম শ্বগু দেখিয়। তৎ্এতি গ্রলুন্ধ হইয়াছেন । ইহারই ফলে 'বঙ্গমতী'র বন্য 
স্বাধীন প্রকৃতির সৌন্দধমৃ্ধ কবি বিহ্বল চিত্তে ছন্দোবন্ধন, কাব্যশাস্ত্রের 
বিধান প্রভৃতি উপেক্ষা করিয়া স্বাধীন ও মনত হইতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
এখানেও কবি প্রধানত: হৃষ্টা | কিন্ত দেখা যাইতেছে তীহার এই স্যষ্টির মধ্যে 
দি অন্মুলাভ ববিতেছে। 

অতঃপর 'রৈবত, কিরুলেত্র' ও প্রভাসে' কবির প্রতিভা মৃখ্যতঃ 
দর্টার প্রতিভা | এখানে কবি শৌনী, ধ্যাণী ও প্রেমিক । এখানেই তাহার 
কবিত্বমর সুদূর প্রমাধী দ্টপথে, তাহার হতভাগ্য দেশের ভাবী সুখ- 
স্বপ্র ও কর্নার ইন্জজালে মোহিনী মুতি ধারণ করিয়াছে। এ-স্বপু 
'রৈবতক' ও কুককেত্রে বিধৃত ধবরাজ্য স্থাপনের এবং প্রভাসে' বিবৃত 
প্রেমরাজ্য স্বাপনের" মধুর করনা । দেখ! যার কবির ধমরাজ্য স্থাপনের 
করনাট তাহার প্রেমবাঙ্্য স্থাপনের পরিকলনর পরিণতি লাভ করিয়াছে । 
তাই, কবির প্রভাস” মম? কাব্াযখানি “পৈবতক ও কিকুক্ষে তরে র পরিণতি 
মাত্র! এইখানে মনে রাখিতে হইলে, করি বিমন্থাপনের জন্য 
কৃষণ। অর্জন টি আুভদ্রাব আবদাণী ঈরেন নাই | ধমস্থাপন' তাহার শ্বগ 
নহে, ধররাজ্য স্বাপশই তাছার স্বপ।  ধর্ক ও ধারাকে প্রভেদ অনেক-- 
ধর্ম একবস্্ব এবং ধমরাছ্য অন্য ব্যাপার । ধর্ষের জনা ভগতে বছ অবিচার 
অত্যাচার ঘটয়াছে এবং এখনও ধটিতেছে ) চিত্ত ধর্নস্রাদে;য অবিচার 
অত্যাচার নাই ; নিপীড়ন উত্পীডন স্থান পায় না। দেশের দূঃখ-দৈন্য ও 
পরাধীনতায় একদিন যেই কবির প্রাণে শাবণ-বাদল বেদনার সঞ্চার করিয়াছিল, 
সেই কবির কল্পনায় অত্যাচার ও অবিচারের কালিমা জনুলিপ্ত ধর্মস্বাপনের 
কথা আঁগিতে পারে না, প্রকৃত প্রস্তাৰে আদেও নাই । এই জন্যই কবি- 
কপ্সিত কৃষ্ণ, অর্জন ও সুভদ্র। প্রভৃতি হিন্দূশান্ত্রের কৃষ্ণ, অর্জন ও সুতদ্্া 
হইতে পৃথক ও স্বতপ্ব। ইহারা কবি কর্নার উপলক্ষমাত্র, হিন্দুধর্মের 
প্রচারকবেশী বাহন কি প্রতীক নহেন। এই হিল, বৌদ্ধ, খ্ীস্টানঃ সুসলিষ 


০ 


নবীন প্রতিভার রূপ 


অধ্যুষিত ভারতবর্ষে কোন সাম্পুদায়িক কল্পনা কবির পক্ষে সম্ভবপর নহেঃ- 
কবি তাহা করেনও নাই । 

একবার এই দৃষ্টি লইয়৷ দেখ, নিবিষ্ট ও সংবদ্ধ চিত্তে কবির *রৈবতব"? 
“কৃরুক্ষেত্র” ও “প্রভাসে' অক্ঠিত চিত্রের প্রতি তা"াও, দেখিবে +বির মনে যে- 
ধর্নরাজ্য স্বাপনের স্বপর দেখ! দিরাছিল, সে-স্বপ তোন বিশিষ্ট ধর্াবলম্বীর 
সংকীর্ণ সাম্পুদায়িকতার অতিব্যক্তি নহে; তাহ। আধানার্ব তথ৷ হিন্দু-মুসপিম 
নিবিশেষে সর্বজাতীয় ভাবতবাপীর জন্য প্রয়ো্নীয় ধমবাক্গা। এই রাজ্যে 
এক ভগবান, এক ধন তখা এক মানবধর্ এবং এ” মানব জাতিব্রই বাপ। এই 
ধনরাজ্যের অবসান থটিরাছে «এভাসে'র বেমরাগ্যে | এই শ্রেমবাজ্যে শক্রমিত্র 
আর্ধানার্, ধনী-নির্ধন প্রতেদ নাই | এই খ্রেম দান বিশিষ্ট ব্ীয় বা সাম্পৃদায়ি ক 
প্রবণতার ভারে নিপীড়িত হইয়৷ স্বঁম বা আঞ্ষার্ণ নছেঃ--ইহা নিষকাম 
অসীম ও উদার। 

কবির এই স্বপ্র এখনও শফল হয় নাই । আরিকার এই ণৃখিবীব্যাপী 
দযোগ ও দর্ভতোগের দিনে কবির জন্মের শতবত্মর পূর্ণ রা । জগৎ আজ 
নূতন জন্ম লাভ করিতেছে নবীন মন্ত্রে দীক্ষা! গ্রহণ নগিতে,ছ। বির 
এই শুভ জন্মতিখিকে উপলক্ষ খবিয়৷ তাহার দ্ব জপ নুতন জীবন 
লাভ করুক, নবীন মন্ত্রে দীক্ষিত হউক ইহাই আমরা আজ অসবাস্ত:করণে 
কামনা করি। 


২৩১ 


মামাজিক গাঁতৃমিকায় 
গাব-বন্ধিম বাধ মাহিত 


সামাজিক পটভূমিকায় ফেলে প্রাক-বঞ্িম বাংলা-সাহিত্য সম্বন্ধে আলোচনা 
করাই আজকের বিষয়। বঙঞ্কিমের আগেকার বাংলা-সাহিত্য বলৃতে, সেই 
যুগের বাংলা-সাহিত্যকেই বুঝায়, যে-যূগের বাংলা-সাহিত্য তার আধুনিক মৃতি 
গ্রহণ করে নি, অথচ নতুন যুগের নয়া-চেহারা নেবার জন্য বাংলা-সাহিত্য 
তৈরী হচ্ছে। সাহিত্যের ক্ষেত্রে বঙ্কিম চক্রের আবির্ভাবের প্রার অর্ধ 
শতাব্দী আগের থেকে এ আয়োজন ওর হ'য়েছিল। বঙ্কিমচন্দ্র ১৮৩৮ 
সালে জণ্গ্রহণ ক'রে ১৮৯৪ সালে মারা গেলেও, তার যুগ আরন্ত হয়েছিল 
তার ছাক্বিশ বহর বয়স থেকে,অর্থাৎ ১৮৬৪ সালে তীব প্রথম উপন্যাস “দৃর্গেখ- 
নন্দিণী' বার হবার পর হ'তে। এই ১৮৬৪ সালটি বাংলা কথা- 
সাহিত্যের ইতিহাসে একটি মনে ক'রে রাধ্বার মত বছর । 

এইমাত্র বলা হ'ল, এ-পমরের প্রায় অর্ধ শতাব্দী আগেই বাংলা-সাহিত্যে 
নতুন যুগের আয়োজন চলে আস্ছিল। মোটামোটি এই ১৮০০ সাল থেকে 
নিয়ে ১৮৬৪ সাল অবধি সময়কে বাংলা-সাহিত্যে নতুনের প্রস্ততি কাল 
বল৷ যে'তে পারে। সাহিত্যের এ-যুগটি সত্যিই বিচিত্র ও তৌতুক্কাবহ | 
কৌতুকরসের মূল উৎসটি লুকিয়ে আছে,--এর নতুন ও পুরানো আদর্শের মধ্যে । 
দেখ থেকে তখনও সাহিত্যের পুরোনো আদর্শ লোপ পায়নি, অথচ মুলত: 
রাষ্্রীর এবং তৎসূত্রে নানা খিক্ষা-সংক্রান্ত ও ঘটনা-বছন এক নতুন 
সাহিত্যিক আদর্শ মাথা চাড়। দিয়ে উঠতে শুক করলে। বাংলা-সাহিত্যের 
এই পুরোনো ও নতুন রূপের যত্কিঞ্চিৎ পরিচয় দানের চেষ্টা করা যাক। 

এই সময়কার গোড়ার দিকে স্বাভাবিকভাবেই সাহিত্যের পুরোনো আদর্শ 
ছিল বেশ জোরালো ।, তবে, তার অন্তনিহিত সত্ত-শক্তি ক্রমেই যে ক্ষীণ 


৩৭, 


প্রাক-বঙ্চিস বাংলা-সাহিতা 


হয়ে আবৃছিল, ত'তে কোন সলেহ নেই । এ পুরানো সাহিত্যিক ধারা গতান- 
গতিক পদ্য-রীতি অবলম্বন ক'রেই বয়ে যাচ্ছিল । তখনও বাংলার এই প্রান" 
পদ্থী পদ্য সাহিত্যে নতুনের হোঁয়াচ লাগেনি। এ-সাহিত্যে প্রকৃত নতুন রূপ 
দেখ দিয়েছিল, ১৮৬০ সালে কৰি মধুমূদন দত্তের“তিলোত্তমা-সম্ভব”' কাৰ্য 
প্রকাশের সয় থেকে । বাংলার এ-সময়কার প্রাচীনপস্থী পদ্য-সাহিত্যকে 
সোটামুটি এ করট। শ্রেণীতে ভাগ ক'রে দেখানো চলে ; যেমন-- 


(ক) দেবদেবীর নাহাত্ব্যজ্জাপক কাব্য। 

(খ) নায়ণ, কৃষ্ণায়ন ও পৌরাণিক আখ্যানৰিষয়ক কাব্য। 

(গ) বৈষ্ৰ পদাবলী সাহিত্য ও ধর্মবিষয়ক কাব্য। 

(ত) ভারতীয় ও বৈদেশিক উপাখ্যাদমূলক কাব্য। 

(ঙ) এতিহাসিক ও অনৈতিহার্সিক ও পৌরাণিক কবিতা । 

(চ) আখড়াই, কবিওরালা, পাঁচালী ও যাত্রা গান। 

এই ছয়টি ভাগের মধ্যে একমাত্র আখড়াই, কবিওয়ালা, পাঁচালী ও 

ষাত্রা গানের ভাগটিকে ছে'ড়ে দিয়ে গানের আর কোন তাগই নতুন নহে ; 
এগুলোর সব ক টিই প্রাচীনের জের। তবে, এগুলোতে কিছু কিছু নতুন 
বিষয়বস্ত যে নেই, তা নয়। এই ধরুন, ১৮৩১ সালের লেখ বধূনন্দন 
গোস্বামীর রাম রামায়ণ | ইহা গ্রাটীন কাব্য ধারার একটি অভিনব ও 
বৃহত্তম রামায়ণ। ১৮৪৫ সালের লেখা জগৎমোহন মিত্রের “মনসা-মঙ্গল , 
১৮৪৯ সালের লেখা রখুনন্দন গোস্বামীর “রাধা-মাধবোদয়, ১৮২৫ 
সালের দিকে লেখা কৃষ্ণদাস বাবাজীর “ভক্তমাল', এর কাছাকাছি সময়ে 
রচিত জগন্নাথ দাসের “ভক্ত চরিতামৃত', কিংবা ১৮০৭ পালের লেখা 
কমলাকান্ত দাসের “পদরত্বাকর” প্রভৃতি মধ্যে বিষয়-বস্তর দিক থেকে 
কিছু কিছু নতুন জিনিস রয়েছে । মনসা, চণ্ডী, শিব, গঙ্গ।, ধর্ম প্রভৃতির 
মত প্রাচীন-বাংলা-শাহিত্যের অবলম্বনস্বরূপ প্রধান প্রধান দেবদেবীর সীম! 
ছাড়িয়ে আরও বহু নতুন দেবদেবী ও এই সময়কার ব্রতন্বথা ও পাঁচালীর 
স্ধা দিয়ে বাংলা-সাহিত্যে এসে পড়েছিল £ স্ুবচণী, শনি, সূর্য এবং লক্ষ্মী 
এক্ষেত্রে একরূপ নতুন। অনেকগুলি পুরাণও এ-সময়ে কাব্যে অনূদিত 
হয়েছে। উপাখ্যানের দিক থেকে ও কিছু কিছু নতুন জিণিস বাংলার এসেছে। 
এ-প্রসঙ্গে কালীপ্রসাদ কৰিরাজের “বেতাল পঞ্চবিংশতি” ও “বত্রিশ 
সিংহাসন", নামক কাব্য দ'টি, উমাচরণ মিত্রের “গোলে বাকাওলী' -কাৰ্য 


২৩৩) 


সনীধা-সঞুষা 


এবং রাজ। কালীকৃঞচ বাহাদুরের (১৮০৭-১৮৭৪) 08) চ80153 এর 
কাব্যানুবাদ প্রভৃতির কথা তুর্তেই হয়। এঁতিহাসিক, অনৈতিহাসিক ও 
পৌরাণিক বিষয়ে বাংলার লোক কবিত| লিখেছে, বিস্তর । এ-সমস্ত 
সাহিত্যে কিছু নতুন জ্বিনিস থাকলেও, ত) প্রাচীন-সাহিত্যের বিগত যৌবন 
ফিরিয়ে আনতে পারে নি। 

এসময়কার হাজার রকমের পুরানো বস্বর জগা-খিচুড়ি থেকে এক 
একটি ক'রে কয়েক রকমের গান দেখা দিলে । সেই নতুন ধরনের কাধ আর 
গাল-গল্প লোককে ভাল রকমে তৃপ্তি দিতে পারে নি। বিশেষ করে, 
লোকের জীবন-সংগ্রাম আগের চাইতে কঠিন হ'য়ে উঠায়, তার আর 
সাবেক কালের অবসর থাকৃল না। সেই জন্য বসে বসে বড় বড়পূথি 
পড়ার এবং তার রসগ্রহণ করার সময়ও এল কমে। লোক নতুন কিছুর 
প্রতীক্ষায় থাকৃলো ত বটেই, তার সাথে সাথে খুব কম সময়ে সাহিত্য" 
রস উপভোগ করার প্রয়েোজনীয়তাও বোধ করলো কম নয়। তারি ফলে, 
বাঙালীর মধ্যে আখড়াই গান, কবিগান, পাঁচালী গান এবং যাত্রাগান 
একে একে লোকপ্রিয় হ'য়ে উঠলো । এগুলি এ সময়ে বাঙীলীকে যে-ভাবে 
যাতিয়ে রেখেছিল, তখনকার কোন সাহিত্য তেমনটি পারে নি। সাময়িক 
চাহিদার ফলে এসব গানের জনা হয়েছিলো ব'লে, কেউ তখন এগানগুলিক 
রক্ষা করে নি। চিম্ত হালে তার প্রতি শিক্ষিত সমাজের দৃষ্টি পড়েছে-_ 
এখন এসব গাশের টিছু কিছু সংগ্রহ চলেছে। এতে আমরা আজ 
আখড়াই-গানের সব চাইতে বড় কবি রামনিধিগুপ্ (১৭৪১-১৮৩৯) 
কবিগানের শ্ষ্ঠ কবিওয়ালা রামবস্্ (১৭৭৯-১৮৩০), বাংলার সব চাইতে 
ভালো পঁচালীকার দাশরখি বায (১৭৪২-১৮৩৯) এবং নামজাদ। যাব্রাগান 
লেখক কুষ্কমল গোস্বাসী (১৮০৬-১৮৫৮) প্রভৃতির সাথে পরিচিত হ'য়ে 


উঠেছি। 


ৰাংলা-সাহিত্যের প্রাচীন ধার ষখন এভাবে নি£শেষে ফুরিয়ে আস্ছিল, 
তখন তার পাশেই জার এক নতুন ধারা জন্ম নিচ্ছে । উনবিংশ শতাব্দীর 
গোঁড়া থেকেই, এই ধরুন, ইংরেজী ১৮০০ সাল থেকেই' বাঁংলা-সাহিত্যে 
নতুন ষুগের, নবীন আদর্শের সম্ভাবনা দেখা দেয়। এর মূলে ছ্িল,_- 
কয়েকটি বড় বড় ঘটনা । এগুলির মধ্যে ১৭৭৮ খীস্টাব্দে উদ্ভাবিত 
বাংল। সৃদ্রামন্ত্, ১৮০০ খীষ্টাব্দে স্থাপিত ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ, রাজা 


৩৪ 


প্রাক-বঙ্কিন বাংলা সাহিত্তা 


রামমোহন রায়ের (১৭৭৪-১৮৩৩) আবিতীব, এবং বঙ্গে ইংরেজী শিক্ষার 
বিস্তার প্রভৃতির নাম না ক'রে উপায় নেই। বাংলা ুদ্রাযন্ত্র উদ্ভাবিত না হ'লে 
ৰাংলা-ভাষার বতষান উন্ৃতি হতোই না। (11105 ) নামক রে'খে একজন 
মিশনারী সাহেব ইংরেজী ১৭৭৮ সালে পঞ্চানন কর্মকাবকে সাথে রেখে 
ছগলীতে বাংলা সুগ্রাষস্্ বসালেন ; এই সুদ্রা যন্তেই এই বছরে (17817683 ) 
সাহেবের বাংল! ব্যাকরণ” ছাপা হ'লো। এই 'হগলী ছাপাখানার 
আগেকার কোন খবর পাঁওয়। যাচ্ছে না বটে, তৰে এতে ষে ভৰিষ্যতের 
পথ খুলে গেল, তাতে সন্দেহ নেই । ১৭৯৮ সালে শ্রীরামপূরে পার্রীসাহেবদের 
ছাপাখানা বসলো । হুগলীর ৬1149 -এর ছাপাখানার্টিই এবং শীরামপরে 
প্রতিষ্টিত সুদ্রাবপ্ গোড়ায় বাংলা-সাহিত্যের ভাবী অদৃষ্টকে শুভ-গ্রহের 
মতে। প্রভাবিত 'করেছে। এখান থেকেই পা্রিদের চেষ্টায়পুরোনো ও 
নতুন আদর্শের বহু বাংল৷ বই ছ!পা হয়ে দেশে ছড়িয়ে পড়লো । 

শ্ীরামপুরে পাত্রী সাহেবদের ছাপাখান। বস্বার সাথে সাথেই কোলকাতীয় 
ফোটউইশিয়ম কলেজ স্বাপনের আয়োজন চন্নলো এবং ১৮০০ খীষ্টাবেন 
এই কলেজ চালু হ'লো। বাংনা-পাহিতোর উনতি বিধানের তাগিদেই বে 
কলেজ বসলো, তা নয়। তবে, পরোক্ষে এতে করে বাংলা-পাহিত্যের নতুন 
সম্ভাবনার গৌড়। পত্তন- হযে গেলে।। এপময়ে বিলেত থেকে ধে-সৰ 
'লিভিলিয়ান আমাঁদেৰ দেশে আৃতেন, তদেবকে দেশীভামা। শেখাবার কোনি 
ব্যবস্থা ছিলো না। এতে দেশ-শাসনেৰ পক্ষে ইংবিজাদের অসুবিধা 
হতো, বিস্তর। এ-জনুবিধাটুক্নকে দ্ৰ ্রতে গিষেই ফোর্ট উইলিয়াস 
কলেজের জনা । শ্র-কলেজে দেশীভাষ। বিভাঁগেৰ প্রথম অধ্যক্ষ ছিলেন 
শীরাষপুরের পাত্রী 11112] ০8116) | তিনি শিদে বাংলা গদোট পৃদ্বক 
নচনায় মন দিলেন এৰং তীর তত্তাবধানে দেশীব পঙ্ডতদের দ্বারা বাংলা 
গদ্যে ৰই লেখার ব্যবস্থা করা হ'ল কেরী ও তাঁব সহকমাঁদের আগে 
আমাদের দেশে যে গদ্য-রচনা ছিলো না, তা নব। ব্যক্তিগত চিঠিপত্র, 
সরকারী দলিল পত্রাদিতে তাঁদের বছ আগের থেকে গদ্যে বাংলা লেখার 
রেওয়াজ চলে আস্‌ছিলো | কিন্ত এ গদ্যকে সাহিত্যের ভাষা ৰলে কেউ তখনও 
স্বীকার করে নি'--এ-ভাষা যে সাহিত্যের ভাষ। হতে পারে, সে কথ 
লোকে ভাবতেও পারতে৷ না । পাদ্রী কেরী এবং তর বাঙালী সহকর্মীর! 
চোখে আঙ্গল দিয়ে তা প্রথম আমাদেরকে দেখিয়ে দিলেন। 


২৩ 


বনীষ। "মঞ্জষ! 


ফোর্ট উইলিরায কলেজে ষখন গদ্য ব্বীতির ভিতর দিয়ে বাংলা-ভাষায 
নতুন জীৰনের সঞ্চার হচিছল, তখন দৈবক্রমে রাজা রামমোহন 
রায়ের (১৭৭৪-১৮৩৩) আবির্ভাৰ হ'ল। তিনি সাহিত্য সাধনা হিসাৰে 
্াংলা-ভাষার উন্নতির জন্য কিছু যে করলেন, তা” নয়; --তবে তিনি 
বর্ষ-পাধনা করতে গিয়ে প্রধানতঃ বাংলা গদ্যের জাশ্বয় নিলেন। এতে 
বাঙালীর ভাৰ প্রকাশে ধাংলার গদ্য লেখাও যে একটি বিশেষ উপায়, তা প্রমাণিত 
হয়ে গেলো। ১৮১৪ সালে ৫০ বৎসর বয়সে তিনি কোলকাতায় এসে 
স্থায়িভাবে বাস করতে লাগলেন এ সময় থেকে তিনি কেবল শাস্ত্রালোচনা 
ও ব্রাঙ্গধর্শ প্রচারে মন দিলেন। দেশী ও বিদেশী পণ্ডিতদের সঙ্গে 
এ সঙয় থেকে তার প্রায়ই বিচার করতে হতো । এ সৰ বিচার মৌখিক 
হ'ত না, লিখেই হ'ত। এর ফলে ১৮১৫ সাল থেকে নিয়ে ১৮২৩ 
সাল অবধি তিনি “বেদান্ত উপনিষদে “প্রবর্তক-নবর্তকের সংবাদ”, 
“ভষ্টাচার্ষের সহিত বিচার", “গোস্বামীর সহিত বিচার", “ব্রাক্মণ সেবধি' 
এৰং “পথ্য প্রদান প্রভৃতি অনেক ধর্মসংক্রান্ত বই বাংলা! গদ্যে রচনা করলেন। 
গার বিপক্ষ দলও এ সময়ে গদ্যে বড়*ছোট অনেক বই লিখে, তার স্ব্ত 
খণ্ডন করতে চেষ্টা করলেন। এর মধ্যে ১৮২৩ সালে লেখা পণ্ডিত 
কাশীনাথ তর্কপঞ্চাননের “পাষগুপীড়ন” নামক গ্রস্থই বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য। ১৮১৯ সালে রাজ! রামমোহন রার “সংবাদ-কৌমুদী' নামক 
পত্রিকা বার করলেন; তীর বিরুদ্ধবাদীর বিভিন কাগজ বার ক'রে 
তার উত্তর দিতে ওরু করলেন। এমনি করেই ধর্মীয় কোন্পলকে আশন়্ 
ক'রে রাজ। রামমোহন রার ও ভঙ্টাচার্য মহাশয়ের রচিত গুস্থ ও প্রকাশিত 
পত্রিকার ভেতর দিয়ে বিশুদ্ধ বাংলা গদ্য রচনার রীতি অনুশীলিত হ'তে 
থাকে। এ-সমস্ত বাকবিতও! বাংল! গদ্যকে জনসাধারণের মধ্যে আদরণীয় 
ও বরণীয় ক'রে তলতে সাহায্য করে। 

ভেতর বা'র দূই থেকে নতুন হয়ে বাংলা-সাহিত্য দেখ! দিতে ঘা! 
আবশ্যক হয়েছিল, ত' হল দেশে পাশ্চাত্য শিক্ষার বিস্তার ও দেশে বিশেষ 
করে কোলকাতায় ছোটখাটো ইংরেজী শিক্ষার নান। প্রতিষ্ঠান ছাড়া ১৮২৪ 
সালে স্থাপিত “সংস্কৃত কলেজ,” যা পরে 21951600% ০০16৪৩-এ পরিণত 
হয়েছে, ১৮৩৬ সালে স্থাপিত হুগলীর মহসীন কলেজ এবং ১৮৫৭ খীগাত্দে 
স্বাপিত কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় এ-ব্যাপারে অনেক সাহায্য করেছে। এ সখ 
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প্রাকৃ-বন্ধিম বাংলা-সাহিতা 


প্রতিষ্ঠানের মধ্য দিয়ে দেশে পাশ্চাত্ত্য শিক্ষা ক্রমেই ছড়িয়ে পড়লো। 
ধীরে ধীরে লোকও পাশ্চাত্ত্য ভাবাপন হয়ে উঠতে শুক করলে। এ 
সময়কার নবীন পদ্য-সাহিত্যের প্রধান দিকপাল মধুসূদন সংস্কৃত কলেজের 
এবং আধুনিক ধরনেৰ বাংলা গদ্য কথা-সাহিত্যের অবিসংবাদিত সম্মাট 
বঞ্গিমচন্ত্র হুগলীর মহসীন ও কলিকাতার চ16510670/ ০০11986-এর ছাত্র । 

এই যে বড় বড ঘটনা কয়টির নাম কর] হ'ল, এর কলে বাংলা-ভাষার 
নতুন আদর্শে র সাহিত্য-সষ্টির আয়োজন সার্থক হ'য়ে উঠেছে। এ সাহিত্যের 
সৰ চাইতে বড় অবলম্বন গদ্যও এখন থেকে সাহিত্যর ভাষা হ'বার অধিকার 
লাভ করেছে; তবে তা একদিনে হয় ঘি। বাংলা-ভাঘার ব্যাকরণ ও 
শব্দকোষ তৈরি দিয়েই এ আয়োজনের শুরু এবং পাদ্রী সাহেবদেরকে 
দিয়েই তার হাতে খড়ি। ১৭৭৮ সালে সুপ্রিত পার্রী 11011,58 সাহেবের 
“বাংলা ব্যাকরণই”” বাংলা হরফে ছাপা! প্রথম বাংলা গ্রন্থ এবং ১৭৯৯ 
সালে সুদ্রিত £০36০: সাহেবের “বাংলা জভিবানই' প্রথম বাংল। 
শব্দকোষ । এর পরে, ১৮০১ সালে পাত্রী উইলিষম কেরী তার 
“বাংলা ব্যাকরণ”, মিলার তীর “বাংলা অভিধান”, এবং কেরী, মা্সম্যান 
ও হগটন পরপর ১৮২৫,১৮২৭ ও ১৮৩৩ সালে তাদের "বাংলা অভিধান” 
ছাপিয়ে এ জয়োজনকে বেশ খানিক দূৰ এগিষে দিলেন । 

ব্যাকরণ ও শব্দকোষের পরেই দেখা দিল, গদ্যে বাংল! লেবার 
প্রচেষ্টা । ১৮০১ সালের ছাপা “কথোপকথন নাষক গ্রন্থে বাংলাদেশের 
লোকের সখের ভাষা ধৃত ক'রে এক্ষেত্রেও আমাদেরকে পথ দেখালেন 
পাঁড্রী কেরী। তীঁরই প্রেরণা, উৎসাহ ও তত্তাবধানে ফোট" উইলিয়াম 
কলেজের পণ্তিতগণ মধ্য থেকে গোলোকনাথ বস্থু ১৮০১ সালে হিতোপ- 
দেশ” রামরাম বস ১৮০১ সালে “প্রতাপাদিত্য চরিত ১৮০২ সালে 
“লিপিমালা” মৃত্যুপ্জয় তর্কালঙ্কার ১৮০২ সালে “বত্রিশ সিংহাসন", ১৮০৮ 
সালে “রাজাবলী” ও “হিতোপদেশ”, ১৮৩৩ সালে “প্রবোধ-চন্দ্রিকা” 
চণ্তীচরণ ষন্পী ১৮০৫ সালে “তোতাইতিহাস লেখে গদ্যে বাংলা রচনার 
পথকে আরও একটু প্রশস্ত ক'রে তোল্লেন। এঁদের সংস্কৃত ও ফারসী শব্দবহল 
বাংল৷ গদ্য মোটাুটি আড়ষ্ট হ'লেও জায়গায় জায়গায় বেশ প্রাঞ্জল, এ যেন 
বীড়াবনতা গৃহঘধূপথ চল্তে চবৃতে এক একবার তড়কে গিয়ে থেমে 
ষাচ্ছেন, অথচ আলতো চরণে সুখ পানে ছুটে চলেছেন! নি 
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সনীঘা-মপ্রষা 


এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করবার রয়েছে,--এই সমস্ত বইয়ের প্রায় 
সৰ কয়খানিই অনুবাদ ; তবে ত৷ গদ্যে, এই যা তফাঁৎ। “তোতা ইতিহাস” 
ফারসী 'তৃতীনামার"” অনুবাদ এবং “হিতোপদেশ'” « বত্রিশ সিংহাসন" 
প্রভৃতি সংস্কৃতের অনুবাদ। এর পাশে পাশে ইংরেজীর অনুবাদও 
নেহাৎ কম হয় নি। ১৮০১ সালে কেরী বাইবেলের অনুবাদ করেছেন 
১৮০৩ সালে তারিণীচরণ মিত্র “ইশফের গল্প” নাম দিয়ে £১৪5০০*5 চ৪16 
এর অনুবাদ করেছেন, ১৮২০ সালে পাদ্রী 81910010. সাছেব মঙ্গল 
সমাচার নাম দিরে মথি ও যোহনের 90596] অনুবাদ করেছেন। 
এই যে ফারসী ,সংস্কৃত ও ইংরেজীর অনুবাদ শুরু হলো ; তা বঙ্কিমের 
পৃবে পৰষস্ত জোরে চললো | এতে ভাষা সমুদ্ধ হ'ল, গদ্যও সবল হ'য়ে 
উঠলো । 
ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ ও শ্বীরামপুরের পাদ্রী সাহেবদের আওতার 
বাইরে বাংলা-ভাষার নব্যগদ্য রীতির স্বান হ'ল ১৮১৪ সালের পর থেকে 
রাজা রামমোহন বায়ের বদৌলতে । সে-কথা একটু 'আগেই বলেছি। 
তখনও কিন্তু সাহিত্যের ক্ষেত্রে পুরানো যুগের পদ্যের প্রভাব বিশেষ 
কমে নি। সাহিত্যের এ অবস্থা পাদ্রী সাহেবেরাও বুঝেছিলেন। তীরা 
এ-সময়ে গদ্যের নতুন পথ ছেড়ে দিরে, পুরানো ধরনের পদ্যেব পথেও 
সঙ্গঘঘ সময় চন্তৈন। দেখা যাচ্ছে পাক্রী সাহেবেরা ৪০9১০] বা এুসমা- 
চারাদি খীস্টানী বই কাব্যে রচনা করে বা করিষে নিয়ে, পথিৰ 
আকারে তুলট কাগজে লিখিয়ে খীস্টান ধর্ম প্রচাবেব উদ্দেশ্যে লোকের 
ভেতর ছেড়ে দিতেন। ১৮৬৬ সালের লেখা এ জাতীর “নিস্তার রত্বাকর* 
নামে একখানি খীস্টানী পুথি সম্পৃতি বীরভূম অঞ্চল থেকে আবিষ্কৃত হয়েছে। 
সে যা হোক, ১৮৪০ সাল অবধি গদ্যরীতি সাহিত্যিক-রীতি হিসেবে 
দাড়াতে পেরেছে বলে মনে করবার কোন কারণ নেই। ১৮২৩ সালের 
লেখ প্রমথনাথ শর্মার “নব বাবুবিলাস" গদ্যপদ্যে রচিত একটি চন্পুাব্য। 
১৮৩০ সালের লেখা “নব বিবিবিলাঘ”ও এ-ধরনের আর একখানি 
বই। ১৮৪৫ সালের দিকে এসে গদ্য রীতি দাড়িয়ে গেছে বলে মনে 
করতে হযে । এ-সময়ে কোচবিহার দরবারের মূন্পী জয়নাথ বাংলায় এ-প্রত্যন্ত 
ভাগে ব'সেও 'রাজোপাখ্যান'' নামে কোচবিহার রাজবংশের একটি ইতিহাস 
লিখেছিলেন | “সমাচার চল্ত্রিকা”" নামক পত্রিকার সম্পাদক ও প্রতি- 
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প্রাকৃ-বন্ধিম বাংলা-সহিত্য 


ষ্াতা তবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৭৮৭-১৮৪৮) এবং বিশেষ ক'রে 
“সংবাদ প্রভাকর”' পত্রিকার চিবখ্যাত সম্পাদক ঈশ্বর গুপ্ু (১৮১২-১৮৫৯) 
এ দুজনের হাতে প্রাচীন পদ্যরীতিব অবসান সূচিত এবং নতুন গদ্যরীতির 
পত্তন হ'ল। এরা গদ্য-পদ্য উভর বীতিতে লিখেছেন। 


বাংলা-ভাষার পুরোনো পদ্যপীতিতে নতুন আক্ষিবেন অথাৎ পাশ্চাত্য 
আদর্শের ছেঁয়চ লেগেছে এমন গদ্যরীতির এইরূপ হ'ওযাই ছিল স্বাভাবিক। 
ঈশুরগুপ্তের কবিতায় স্বদেশ প্রেম, ১৮৫৯ সালের লেখা রঙ্গলাল বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের (১৮২৬-১৮৮৭) “পলাশী উপাখ্যান" ছাড়াও “কর্মদেবী”, 
শ্রসন্দরী'' ও “কাক্ী-কাবেরী” নামক প্ৰবতী কাব্যএ্ররে যে-গীতি- 
প্রবণতা ও পরাধীনতার বেদন! রূপ নিম়েছে, তা পরিণামে 8২০10080019 
বা কল্পনাপ্রবণ আদর্শেরই ফল। এরা যেন দেশী ঘটে বিদেশী প্রাণ 
প্রতিষ্ঠার আয়োভন করেছেন। তার পবেই এলেন মধুসুদন--১৮৬০ সালে 
তার “তিলোভ্তমা-সম্ভব” ও “মেঘনাদ বধ” কাব্য নিষে। অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের মধ্য দিয়ে একেবাবেই বিদেশী ঘটে বিদেশী প্রাণ প্রতিষ্ঠা করলেন। 
তার কল্যাণেই পদ্য সাহিত্য থেকে প্রাটীন আদর্শ একেবারেই বিদায 
নিলে এবং নতুন আদশেব প্রতিষ্ঠা হল। 

বাংল গদ্যকে প্রকৃত সাহিত্যিক মধাদ| পিলেশ বাংলার দূইজন মনীষী £ 
এদের একজন পণ্ডিত ঈশুরচন্ত্র বিদ্যাাগর (১৮২০-৯১), আর এক জন 
অক্ষর কমার দত্ত (১৮২০-১৮৮৭)। ফোট উইপিয়ম কলেজের 
পণ্ডিতী গদ্যকে এবং রাজ রামমোহন রায় প্রভৃতির ধর্মীয় কেন্দলমূলক 
নীরস গদ্যরচনাকে এর] ভেঙে সরল ও সবস করে তুল্পন। বিদ্যা- 
সাগরের ১৮৪৭ সালের লেখা বেতাল-পঞ্চবিংশতি', ১৮৫৪ সালের 
লেখা “শকম্তল!” এবং ১৮৬০ সালের লেখা “সীতার বনবাম' সাহিত্যিক 
প্রাণ নিয়েই লেখা । অক্ষয় কনার দত্ত তার “চারুপাঠ', 'ধঙ্মততূ, 
“পদার্থ বিদ্যা” প্রভৃতি বার ক'রে দেখিয়ে দিলেন বাংলা-গদ্য পদ্যের 
চেয়ে অধিক জোরালো, এবং স্বাভাবিকভাবে মনের ভাব প্রকাশ করতে 
সমর্থ । বিদ্যাসাগর মহাশয় ছিলেন সাহিত্যপ্রবণ, আর অক্ষয় বাবু ছিলেন 
বিচার ও বৃদ্ধিপ্রবণ। এঁদের ভাষায় বিশষ কোন তফাৎ ছিলো না; তবে 
দুইজনের বচনা বিষয়ের দিক থেকে একেধারেই আলদ! । 
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সণীসা-মগ্্রষ। 


এরা বাংলা গদ্য রচনাকে সরস ও সরল ক'রে তুললেন বটে, কিন্তু 
এদের কাউকে মৌলিক রচনার সন্মান দেওয়া যায় না; কারণ এরা মূলতঃ 
অণুবাদক। এদিক থেকে প্যারীচাদ মিত্র ওরফে ঠেকাদ ঠাকর সকলের 
ওপর টেক্ক। মেরেছেন--১৮৫৮ সালে “আলালের ঘরের দলাল” লেখে। 
বইখানি যেমন যৌলিক তেমনি সামাজিক সংস্কৃত, ফারসী ও ইংরেজী 
ভাষার থেকে অনুবাদ করার কথা ছেড়ে দিয়ে, মৌলিক কিছু যে গদ্যে 
লেখা চলে, তা আবার সাহিত্য বলেও গণ্য হয়, ঠেকর্ঠাদ ঠাকরই তা 
প্রথম দেখালেন। এর পরেই »১৮৬২ সালে কালী প্রসণ সিংহের 
(১৮৪১-১৮৭০) “ছতুষ পর্যাচারনক্লা.” বেরুলো। এটিও বাংলা গদা 
রচনার গোড়ার দিককার মৌলিক বই এবং কথা-সাহিত্যের অগ্রদূত । 


“আলালের ঘরের দুলাল” বেরুবার “ঞিছু আগে থেকেই বাংল! 
ভাষায় নতুন আদর্শের নাট্য-সাহিত্য রচনার আয়োজন চল্ছিলো। এদিক 
থেকে, রামনারায়ণ তর্করত্বের (১৮২৩-১৮৮৫)  “কিলীনকল সবস্ব”ই 
বাংলা-সাহিত্যের সবপ্রথম নাটক। ১৮৫৪ সালেই ইহা প্রকাশিত হয় | 
তারপরই ১৮৫৮ সালে “শমিষ্ঠ।” নাটকে নতুনভাবে নতুন আদর্শ নিয়ে 
এলেন, মধূসুদন। ১৮৬০ সালে দীনবন্ধু মিত্রের (১৮২৯-১৮৭৪) যুগান্ত- 
কারী নাটক “নীলদপণ” বেরুলো। এরপর পরই বাংল! নাট্য- সাহিত্যের 
আগাগোড়া চেহারা! পালটে গেলে নতুন ধরনের নাটক ও প্রহসনে বাংলা 
সাহিত্য ভরে উঠলো এবং বাংলার রলমঞ্চ জীকিয়ে উঠুলো । 


সাময়িক সাহিত্যের মধ্যে পত্র ও পত্রিকাই ছিল আসল। এদিক 
থেকে, গঙ্গাধর ভট্টাচাষের সম্পাদনায় ১৮১৬ সালে প্রকাশিত “বেঙ্গল 
গেজেট” বাংলা-ভাষার প্রথম সংবাদ পত্র। এর পর থেকে ছ্বারকা বিদ্যা- 
ত্ষণ সম্পাদনায় ১৮৫৮ সালে প্রকাশিত “সোমপ্রকাশ”” অবধি প্রায় ৯০ 
খানি সংবাদ পত্র নানা স্থান থেকে বাংলা-ইংরেজী, ইংরেজী-বাংলা, ফারসী- 
বাংলা কিংবা শুধু বাংলা-ভাষায় বেরিয়েছে। তার মধ “সমাচার 
দপণ”, “সংবাদ কৌসুদী'”, “লমাচার-চত্দ্রিকা, "সংবাদ প্রভাকর”, 
পূর্ণচন্দ্রের “রসরাজ”, দুধাবর্ ণ' ও “এডুকেশন গেজেট” ্রভৃতিই 
প্রধান। ঈশৃর চন্দ্র গুপ্তের “সংবাদ প্রভাকর” (১৮৩০) এবং. হ্থারকানাথ 
বিদ্যাভ্ষণের “সোমপ্রকাশ' কাগজে পরবর্তী বাংলা-সাহিত্যের অনেক 


৯৪০ 


প্রাকৃ-বঙ্কিম বাংলা-সাহিত্য 


লেখকের হাতে খড়ি হয়েছে। সাহিত্য সশ্সাট বঙ্কিমচন্তও “সংবাদ- 
প্রতাকরের' শিক্ষাণবীশী করেছেন, অনেক দিন। 

এভাবেই বাংলা গদ্য সাহিত্যে আঁযোজন যখন ক্রমেই, পূর্ব হায়ে 
আসছিলো, তখন ভূদেববাৰ্‌ (১৮২৫-১৮৯৪) তাঁর ''এতিহাসিক উপন্যাস” 
বার করলেন। 'আলালের ঘরের দূলাল'' টিংবা "ভুতুম প্যাচার নক্সাব"? 
সাথে এ-বইয়েব তুলনা হর না। প্রকৃতি আধুনিক ধরনেব উপন্যাস 
বলতে য] বুঝায়, এটি সে জাতীব বই। এ-বই দই ভাগে বিভক্ত--- 
“সফল স্বপা" ও '“অঙ্গরীর বিনিমব | [২০010811066 ০011115601৬ 
নামক ইংরেজী গ্রস্থই এর আদর্শ এবং "অঙ্ষবীন বিনিমবেব" বিছু অংশ 
এই ইংরজী বই থেকেই নেওবা | বাষিটা ভূদেব বাব্ব স্বাবীন রচনা । 
ভদ্দব বাবু যখন এ-বই লেখেন, তখন কি পদিনী উপাখাাশ” কি 
'কর্মদেবী, কি 'দৃগেশনন্দিনী--কোনটাই লেখা হয নি। সুতরাং 
ভূরদেব বাবুকে বাংলা আধুনিক ধরনের উপন্যাসেব পথপ্রদশ ক বলতেই হবে। 


ভুঁদেৰ বাবুর পরেই ১৮৬৪ সালে 'দুর্গেশনন্দিণী শিষে বঞ্ধিমেৰ 
আবিভাব। তাব আবিভাবে বাংলা গদ্য সাহিত্যের যুগ পালটে গেল, 
কথা-সাহিত্যে এক অচিন্ত্যপূৰ নতুন আদর্শ 'ও কলা-কৌশল দেখ' দিলে। 
বিশ্ায়বিমপ্ধ-চিন্তে বাঙালী এত দিন পরে দেখতে পেলে, ভার ভাষা, তার সাহভা 
তার মনীষা এক অপূর্ণ মৃতি গ্রহণ কবেছে। এই বিস্ময়ে ভাব 
প্রকাশ করতে হ'লে বিশ্ব কবি রবীন্রনাণ্থর ভাষাম বলতে হব) 


"বঙ্কিম বঙ্গপাহিত্যে স্যযেঢাদয় বিকাশ কবলেন 1---শবোথায় গেল 
সেই অন্ধকার, সেই একাকার, সেই স্তপ্তি। কোখাব গেল সেই 'বিজয়- 
বসন্ত'' সেই "গোলে বকাগলী --সেই বালকভূলানে কখা-কোথা। 
হ'তে এলে এত আলোক এত আশা, এত সঙ্গীত, এত বৈচিত্র্য ! 

এমনি করেই বঞ্কিমের সময় খেকে বাংলা-সাহিত্য নতুন প্রেরণা ও শি 
নিয়ে নতুন পথে তার আনন্দমর জয়যাত্রা ওক করল। বিশে দরবানে প্রাপ্য 
আসন নেওয়!ই ছিল তার প্রধান চেট্টা ও মূল লক্ষ্য। আজ তার সে 
চেষ্টা সার্থক হ'য়েছে, তার সুদূর লক্ষ্য মিলেছে। আমরা কামনা করি, 
তার প্রাপ্তি আরও সুন্দর, আরও মঙ্গলময় হ'রে উঠুক। 


২৪১ 
১ সত 


মুন ঘঠিতে গুরানো বাং! 


আজকাল আমাদের অনেকেই সখ করিয়া পুরানো ৰাংলার আলোচনা করি 
এবং এই আলোচনা শুনি। আমার মানে হয়, ইহা যেন ভূরি-ভোজননিরত 
ব্যক্ির মথ করিয়া চাট্নি খাইয়া কচি পাল্টাইবার ইচছার অভিব্যক্তি | কেননা, 
আমাদের মধ্যে খুব কম লোকই আছেন, যাহারা এই বিষয়ে সত্যিকারের 
রুচির পরিচয় দিয়া থাকেন, অথবা এই বিষরে সত্যিকারের উদ্যোগী । দেশের 
সাটির রস-বারায় সিক্ত নর এমন হান ফ্যাশনে বাংলা-সাহিত্য আলোচনা! 
করিতে করিভে অরুচি ববিযা গেলেই, সাধারণভঃ, আমরা পরানো বাংলাৰ 
দিকে সাময়িকভাবে নজর দিয়া থা্চি। সেই কারণেই আধনিক বাংলা- 
সাহিত্যালোচনায় আজও পুরাশো বাংলা কৌতুহল-উদ্রেকাত্বব প্রাচীন বস্তর 
পণ্যশালায় (914 ০১110911153 ৪০০০) পরিণত হইয়া রহিয়াছে ; ইহা এখনও 
জাতির অস্থিনজ্ঞায় গৌরবের সামগ্ীবপে বপায়িত হইয়া উঠে নাই । 

আবার, যাহারা এই পণ্যশালায় তৌতুহল-নিবৃন্তির জন্য প্রবেশ 
করিয়াছেন, তাহাদের দৃষ্টিত সকল দিকে সমভাবে সঞ্চারিত হয় নাই,- 
এক একার্টি বিষয় যেন তীহার্দিগকে অধিবমাব্রায় অভিভূত করিয়াছে। 
মানেব স্বাভাবিক কৌতৃহলবশে আমবাও এই পণ্যশালায় প্রবেশ করিয়াছিল।ম | 
ইহা যে-ভাবে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়!ভিল, তাহা একট ভিণ্ন প্রকৃতির । 
যে-দিকে অপর ব্যর্জির নজর পড়ে নাই ৰা খুব কমই পড়িয়াছে, আমাদের 
দৃষ্টি প্রধানত: গ়েইদিকেই নিবদ্ধ হইয়ছিল। ইহা হয়ত স্বভাবের দোষ ; 
কিন্তু তথাপি দৃষ্টির সত্যকে অস্বীক্কাব কৰা সম্ভবপর হয় নাই | ফলে 
পৃধানো। বাংলাকে অস্বীকার করা সম্ভবপর হয নাই। ফলে পুরানে। 
বাংলাকে এ? নৃতন দৃষ্টিতে দেখিতে বাধ্য হই। এই দৃষ্টিকে 'মুম্লিম- 
দৃষ্টি, বলিয়া অভিহিত করিতে দোষ কি? বাংলার হিন্দ, ও মুসলমানের 
সমবেত সাংস্কৃতিক প্রচেষ্টার ফলে যখন বাংবা-সাহিত্যের উদ্ভব, বর্ধন ও 
ৰর্তমান পরিণতি ঘটিয়াছে, তখন এই সাহিত্যে মুসলিম সাধনার ধারাকে 
পরীক্ষা করিয়া দেখার সময় উপস্থিত হইয়াছে বলিয়া মনে করি। 


২৪২ 


চিএ 


নূতন দৃষ্টিতে পূরানে। বাংল 


বাংলা-ভাষার ব্বস মোটামুটি হাজাব বছর বলিয়াই ধবা হইয়া খাকে। 
বাংলার সহিত মূসলম।নাদেব ধর্মী ও রাস্ত্রীব সন্বন্ধ ও প্রাব হাভাব বছরের | 
বাংলা-ভাষার জন্ম হইতেই এদেশেন সঙ্গে মূসলমানদেন মন্বন্ধ স্থাপিত 
হইর।ছিল বলিরা, এনদশেব সাহিতা-সাবনাব ইতিহাস ও ভামাব ক্রম-বিকাশের 
স্তরে স্তবে মুসলমানদের সাধনা'ও ভাড়াইযা বহিযাছে। এইতিহাস মানা 
বৈচিত্র্যপূর্ণ। ইহাৰ প্রধান প্রধান বৈচিত্রোর প্রতি ইঙ্গিত করাই বতমান 
আলোচনার প্রধান লক্ষ | 


অনেকের ধারণা, খ্রীস্টীব ব্রযোদশ শতান্পীৰ গোডায বে মুশলিম 
রষ& প্রতিটিত হওযাব পূর্বে বাংলা সহিত মুসলগানদেব যোগাযোগ ছিলনা । 
এ-ধাবণা একান্ত ভ্রমাস্রক। খ্রীষ্টী অগ্ুম ও নবম শতাব্দী হইতে এদেশের 
সহিত মুসলমানদের ধর্মী ও বাপিজ্যসন্বন্বীযম যোগাযেণ সংস্গাপিত হব। 
পাহাড়পুরে পাণ-ষুগের ভূপ্ধোখিত বৌদ্ধবিহার হইতে খলীফা হারন-র 
রশীদেব (৭৮৬-৮০৯ খ্রীঃ) একটি নদ্রাৰ (৭৮৮ খ্রীঃ) আবিষকার ; প্রাচীন 
আরবী ভৌগোলি গণ কতৃক চট্টগ্রাম অঞ্চল পীষ্টাণ অয খতাব্দী হইতে 
আবব বণি £ছগণেব উপনিবেশ মংস্থাপ নেব সাক্কয ; চট্টগায়েশ্দুলতান বাধিজীদ 
বিপতানীব (মৃঃ৮৭৪ খীঃ) পবাপণ, বগুড়ান মহাস্থাদনে মীব মৈমদ সুলতান 
মাহীপওয়ারের (১০৪৭ খীঃ) আগমন, মধমনসিংহের মদন্পুবে শাহ আ্বলভান 
রূমীর (১০৫৩ খা?) প্রতিষ্ঠা, ঢাকাৰ বিক্রমপুরে বাব। আদম শহীদের 
আ.আ্বাংপপ এবং এ জেলার মাশিকগঞ্জেব পারিল গ্রামে গাজী মুন্কু ইক্বাম 
খানের (১২১৪ খ্ীঃ) আগমন, গৌতডর পাণগ্ুঘায় মখ্দন্‌ শয়খ্‌ জলালু দৃ-দীন্‌ 
তব্রিজীর (মৃঃ ১২২৫ খ্রীঃ) বনপ্রঢার প্রভৃতি ঘটনান পর ঘটনাব পটপরিবতততনর 
প্রতি লক্ষ্য রাখিলে দেখা যাব, বাংলাদেশে মুসপিম-রাধী স্থাপিত হইবার 
বহুপূব খীষ্টীয অষ্টম শতাব্দী হইতে আরিন্ত করিয়া খীস্টীয় অনোদশ শতাব্দীর 
প্রথম পাদ পরন্ত দীর্ব সময়েব মধোই বাংলাব সহিত ইসলাম ও মুসলিম- 
সন্বন্ধ সংস্থথপিত হইয়াছিল। কিন্ত এই সন্বন্ধ ছিল মলতঃ স্থানীয ভাবাপণ | 
শুধু ধর্ম ও বাণিজ্যের সূত্রে কতকগুলি বিশিষ্ট স্থানের লোক ইসলাম সনম্থানধে 
অবহিত হইল বটে, কিন্তু এই নব-পরিচিত প্রসাব ও নিবিড়তা স্থান, 
কাল ও পাত্র এই তিনটিকে ছাড়াইয়া বেশী দূর অগুমর হর নাই। এই 
কারণেই বাংলার ভাষা ও সাহিত্যের সহিত বাংলাব এই সময়কার ইসলামের 
কোন বিশেষ যোগাযোগ ছিল না,--থাকা সম্ভবপর ও নহে। 


১৩ 


মনীষা-মগ্ুষ। 


আরও একটি বিশেষ কারণে বাংলা-ভাষার সহিত এই সময়কার ইসলামের 
যোগ সাধিত হয় নাই। যে-ভাষাকে আজ আমরা বাংলা-ভামা বলি, তাহা 
ধীস্টীর ছ্বাদশ শতাব্দী পযন্ত সময়ের মধ্যে আপন বৈশিষ্ট্যজ্পক রূপ গ্রহণ 
করিয়া উঠিতে পারে নাই। বলা হয় যে, এই সময়ের মধ্যে কাহ্‌পাদ, 
ভূম্তুকপাদ, লুইপাদ, সরহপাদ প্রভৃতি তারিক বৌদ্ধ সিদ্ধ/চার্য দের দ্বারা রচিত 
“চষাশ্চযবিনিশ্চয়' নামে খ্যাতি কতিপয় পদ বাংলা-ভাষার আদিম নিদর্শনবূপে 
লিখিত ও পঠিত হইরাছিল। এই চর্যাপদ -গুল্ির ভাষা বে বাংলা-ভাষার 
জনক, তাহাতে সন্দেহের অবকাশ নাই। তবে, তখনও আমাএদর ভাষার এই 
জনকটি যে একান্তই অসহায় শৈশব অবস্থা অতিক্রম করে নাই)--এ কথাও 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। প্রকৃত প্রস্তাবে বলিতে গেলে “চযাপদ”"- 
রচর়িতাদের মধ্যে কেহই বাংলার অধিবাসী ছিলেন কি না, সে-বিষয়ে অনুমান 
ব্যতীত কোন প্রমাণ পাওয়া বায়না । তাহারা যে-ভাষাব পদণ্ডণি রচনা 
করিয়াছিলেন, তাহা 'প্রাকৃত-ভাষা"ব একধাপ নীচের এবং ত্ররোদশ ও 
চতুর্দশ শতাব্দীর বাংলা-ভাষাব বেশ একধাপ উপরের পৃৰভারতীয় অপত্রংশ 
ভাষাগুলির মধ্য হইতে একটি মাত্র | আবান বাংলাদেশের সবত্রই এই অপভ্রংশ 
ভাষাটির প্রচলন ছিলি কি না, সে কথাই ব। আজ কে বলিবে ? 
খীস্টীর ছাদখ শতাব্দীৰ শেষ ও ব্রবোদশ শতাব্দীর মধোই খাঁটি বাংলা 
বলিতে পারা যান, এমন ভাষা এই দেশে আপন বৈশিষ্ট্য লইয়। ন্ধপ 
হণ করিল। ঠিক এই শময়েই বাংলার হিন্দু-রাজত্বের অবমান ও ভু 
জ[তির অধীনে মুসলিম রাজত্বের সূত্রপাত হয়। হিন্দু শাসনকালে 'সংস্কৃত' 
ছিল এদেশের ধমীর দেবভাষা এবং সেই কারণে সাংস্কৃতিক ও দরবারী 
ভাষা । পবিত্রতার অজহাতে আচগ্ডাল-ব্রাক্ষণ এই ভাষার প্রতি শৃদ্ধাপবায়ণ 
ছিলেন এবং আবশ্যক মত পৃখিপত্র হইতে আরন্ত করিয়া রাজকাষ পযন্ত 
সববিষয়ে এদেশের শিক্ষিত সমাজ এই ভাষার ব্যাপক প্রয়োগ করিতেন। 
ই কারণে দেশের জনসাধাবণ হইতে আরন্ত করিয়া সকল স্তরের লোক 
তাহাদের প্রাত্যহিক কাজে অপত্রংশ (বাংলা) ব্যবহার করিলেও, সংস্কত- 
তাষ।র প্রভাব ও প্রতিষ্ঠার নিকট দেশের অপন্রংখ-ভাঘা কখনও দাড়াইতে 


পারে নাই । সুতরাং বঙ্গে হিন্স-রাজত্বকালে খাঁটি বাংলা-ভাষ! স্থষ্টির পক্ষে 
অনুকূল আবহাওয়। ছিল কিনা, তাহা সহজেই অনুমেয় । 


ত্রয়োদশ শতাব্দীর গোডা হইতে বাংলার তুকীঁজাতির অধীনে সুসলিম 
শাসন প্রতিষ্ঠিত হওয়ায়, দেশেয় ধম, শাসন ও সংস্কৃতি হইতে আরন্ত করিয়া 


৪8৪ 


নৃতন দৃষ্টিতে পুরানো বাংল। 


ভাষা পবস্ত সকল বিষবে পবিৰর্তন দেখা দিল। অবশ্য, এই পরিৰতন 
এক নিমিষে সাধিত হয় নাই। তুী মুসলমানদের ধনীষ ভাষা ছিল 
আরবী, আর সা*স্কৃতিক ও দরবাঁবী ভামা ছিল ফাবপী এবং ঘবে ব্যবহারের 
ভাষা ছিল বেশ ফারশী-মিখিত তুটি। এই স্বাভাবিক কাবণে, সুসলিম 
রাজস্থের গোড়া হইতে দেবভাষা "সংস্কৃত" ইহার দেব খোয়াইয়। সঙ্গে সঙ্গে 
সাংস্কৃতিন ও দ্ববারী প্রতিষ্ঠাও হাবাইয়। ফেলিল। হিন্দন ধর্ম-জগাতে 
তাহার প্রভাব জাজ পযন্ত বিশেষ খব হয় নাই বটে, তবে দেশের শাসন- 
ক্ষমতা হাবাইর়।, ইহা একেবাবেই পঙ্গ হইয়া পড়িতে থাকে । ব্রষেই 
এই ভাষা আভিজাত্যবজিত হইয়া ''দেশীত।ষা"-ব সমপধায়ে আসিয়। দড়াইতে 
লাগিল। সংস্কৃত-ভাষান পক্ষে এই বাবাতামূলক দর্বলতী কাল-ধরবদোষে 
স্বাভাবিক দৌবলো পরিণত হইয় খীস্টীব ত্রযোদশ শতাক্গীৰ মধ্যেই ইহাকে 
ভীবন্মৃত করিয়া তুলিল। ইহাব এই দবসত|র সুযোগ গ্রহণ কবিয়া 
জনপাবারাণেব মধ্যে বাবজৃত বাংলা-ভাষাব লুক্ষণাক্রান্ত অপত্রংশ-ভাঘ। 
তাড়াতাড়ি মাথাচাড়। দিয়া উঠিতে লাশিল। ক্রমেই দেশে এইভাবেই 
খাটি বাংলা-তাঘাব স্ষষ্ট, বৃদ্ধি ও থ্রপারের এক নূতন অধ্যায়ের জটলা হয়| 
বাংলা-ভাষার এই নবীন অধ্যায় লিখিত হয়,-প্রয়োদশ এতব্দীর গোড। 
হইতে আরন্ত করিয়া চতুরশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পযস্ত এই দেড়শত বংসবের 
মুসলিন-রাজবের স্থারিহেব দ্বার। কই নূতন স্যোগ প্রাপ্তি ও শয়া-আবিহা ওয়ার 
পন্তনে। এই মময়কাৰ বাংলা-ভামার নমুনা বাগালীর কোন সাহিতো 'আজ 
পরন্ত মিলে নাই বটে, কিন্ত ইহার কিয়ৎকালগববতী বাংলাভাষার নমূন। 
বড়চণ্ডীদ।সেব শ্ীকৃষ-কীতনে পাওয়া যাহতেছে। শীকৃষকীতনে শর 
ভাঘ। দেখির! ইনার এক শতাব্দী গর্বতী বাংলা-ভাষার অবস্থা বেশ বুঝিতে 
পারা যায় । 

এই দেড়শত বৎসরের মধ্যে বাংলাদেশে ইসলাম ব্যাপকভাবে বিস্তৃত 
হইতে থাকে । এই যুগকে বঙ্গে ইসলাম-বিস্তৃতির ইতিহাসে যোধনীয় 
প্রবর্তনার যুগ বলিযা উল্লেখ করা বায়। এই সময়ে বহু ধর্মপরায়ণ 
দরবেশ, অনেক স্বধর্ীনিষ্ঠ গাঁজী এবং অসংখ্য ইসলাম-বিশারদ আলিম 
বাংলায় আগমন করিয়া দেশ ছাইয়া ফেলিলেন | বেশির ভাগ সময়ে 
হিন্দ, সভ্যতা 'ও শাসন-নেনদ্রগুলিতেই তাহাদেব আস্তানা পড়িল। স্বধর্মী- 
নূরাগী ও স্বজাতিবত্সল তুকী' এাসক-সম্পূদায়ের ক্ষাব্রশক্তির পরোক্ষ ও 


২৪৫ 


যনীষা-মঞ্জঘ। 


প্রত্যক্ষ সমর্থনে দেশে ইহাদের ধর্মপ্রচার কায জোরে চলিত লাগিল । এই- 
ভাবে দেশে ইসলাম ছড়াইর। পড়িতে লাগিল বটে, তখাপি তাহ মুসলমানদের 
মধ্যে বাংলা-ভাষায় সাহিতা-স্্টিব সমর ছিল না। কেননা, তখন পযস্ত 
বাংলার মুসলমানদের মধ্যে বিদেশাগত ও নও-ম্সলিম হিসাবে ধে-দুঈ 
শোণীর মুসলমান ছিল, তাহাদের চোন শ্রেণীহ তখনও সাহিতাস্থষ্টির কথ। 
ভাবিতে পাহ্রন মাই 


তখন বাংলার বাহিৰ হইতে যে-শচল যুঘলমান এদেশে আসির।ছি'লেন, 
তাহ'রা সংখ্যায় খুব অল্প ছিলেন। দেশেব শাযন-চায়েই তীহাবা ব্যস্ত । 
বিশেষত: ফারসী ছিল তাহাদের সাহিতোর ভাষা ; এই ভাষাতেই তাহারা 
সাহিত্যালোচনা কবিতেন | বাংলাগ মাহিতা-রচনা বা আলোচনা করিবাৰ 
মত ভাষাগত অধিশাব তখনও তাহারা লাভ করেন নাই, অথব। তজ্জপ 
অধিকার লাভের আবশ্যক্তাও বোধ করেন নাই। বাঙালী নও-মুসলিমগণ 
সংখ্যায় বেশ পৃ খাকিলেও, তখন তাহার! সবেমাত্র ইসলামের ন্যার এক নূতন 
ধর্ম ও সংস্কৃতির সংস্পর্শে আগিতেছেন। এমন অবস্থায় প্রাচীন ও নবীন 
সংস্কৃতিগত মানসিক স'ঘাতের পীড়ন কাটাইয়া তীহারা মাহিত্য-সষ্টি 
করিবার মত মনের অবস্থা লাভ কহ্বিতে পাবেন নাই । 


প্রকৃতপক্ষে বলিতে গেলে, এই দেড়শত বংসব কাল বংলাব মুসলমান 
সমাজে বাংলাভাযা-প্রতবশের সমব ডিল । রাজকা ও বাশিজা-ব্যপদেশে 
বিদেশাগত মুনলমানগণ বহু পূব হইতেই কিছু কিছু বাংলা-ভমা শিক্ষা 
করিতেছিলেন বটে, কিন্ত তখনও এই শেণীর মুসলমানদের মবো সত্যিকার 
ভাবে বাংলা-ভাম। প্রবেশ করে নাই । ভাহা হইতে আরও বহদিন লাগিরাহিলি। 
প্রকতপক্ষে নগ-মুনলিমদের জন্াগত ভাষার অধিকারকে অবলম্বন ক্রিয়া 
বাংলা-ভাষ! বাঙালী মুসলমান সমাজে গ্রবেশ করে। তারপর বৈবাহিক সন্বদ্ধের 
সূত্র ধরিয়াও তহাদের মধ্যে এই ভাবা অম্পূসারিত হয়| নও-মসলিমগণ ত 
বাংলা বলিতেনই, তদূপরি বে তুকীঁ আক্রমণের সঙ্গে সঙ্গে বাংলার 
যে-সকল তক কর্মচারী ও সৈন্য ব্হির। গেলেন, তাহারা নিশ্চয়ই এদেশীর স্ী 
গৃহণ করির। বাঙালী বমিতে লাগিলেন ; কেননা তাহার! নিজ দেশ হইতে 
সপরিবারে বাংলায় আগেন বলিষা কোন গ্রযাণ নাই। প্রধানত: এইরূপেই 
বাংলা-ভাষ! ধীরে ধীরে বাংলার মুসলমান সম!জে প্রতিষ্ঠা করিয়া লইতে 
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নূতন দুটিতে পুরানো বাংল। 


লাগিল। এইকপ একটি সমাজে সমাক গ্রতিষ্ঠা অর্জনের পক্ষে দেড়নত 
বংগব ভাষার ইতিহামে মোটেই দীর্ঘপষয় নয়। 


খীস্টার চতু্দশ শতাব্দী শেষভাগে আগির। বাহল।-ভাষাৰ পৰ অবস্থার 
বেশ পরিবর্তন ঘটে। দেশের বাজটৈতিক অবস্থাই এইছশা প্রধানত: 
দায়ী। তখন বঙগদদেশে স্বাধীনতার জনা সংগম আবন্ত হইয়াছে। 
ফথ্রু-দৃ-দীন্‌ মুবারিক শাহ্‌. ইধ্তিযারুদূ-দীন্‌ গাজী শাহ, আলাউ-ৃ-দীন 
আলী শাহ এবং শামৃসু-্দ-দীন্‌ ইলিয়াস শাহ (১৩৩৯-১৩৫৮) নামক প্রতিত্বম্দী 
চতুষ্টয়েব মাধ্যে বাংলার স্বাধীনভা লাভের প্রতিমোগিতা দস্তরমত শুরু 
হইয়। গিয়াছে । তখন এই প্রতিদ্বন্দীব। বুঝিতি পাষিলেন যে, শাসক" 
শেণীর মসলমানণণ এাসিত হিন্দ-স-পৃনারেৰ আস্তরি টি শদ্ধা ও বিশ্বাস 
অর্জন করিতে না পাবিলে এবং ধনবল, জনবল ও জ্ঞানবলের সাহায্য না 
পাইলে, তাহাদের পক্ষে ক্ষমতা লাভ করা শহজ নহে। বাংলার হিন্পু- 
সম্পূদায়ের এইবপ সমখন লাভ বিবার জনা, এই সপ্পৃদারাকে দেশে 
শাসন, শিক্ষাদীক্ষা প্রভৃতি:ত যুসলমানদেৰ অমান অপিকার দিয়া, ইহাদের 
মহিত ঘনিষ্ঠভাবে মিখিবাব আবশ্যকতা অনুভূত হইল | তাই দেখা যায, 
ফখরু-দৃ-দীন্‌ মুবারিক শাহ্‌ শ্রীহ্ষ মেন মাক পৌন খাতিনাযা কবিবাজকে 
তীহাত অন্ত:পৃবচারিণীৰ সফল চিটিৎসাৰ কৃত্ঞতাস্বরূপ বীরভুখেব অন্তত 
সেনভামের জঙগিদারী ও তংসঙ্ছে রাজা উপাধি দাশ বরিযানেন। এই 
শহর্ষ মেনের পূত্র ধিনায়ক সেনও গৌড়ের সুলতানদের কাছ হইতে 
কণক-ছত্র, গজ ও বহু বধনরহ্থ লাভ করিয়াছিলেন । ইলিরাস শাহ 
যখন সমগ্র ব্গ অধিকার করিয়া বাংলার স্বাধীণত। ঘোষণা বসেন, 
তখন তাহার সৈন্যদলে বেশির ভাগই বাঙালী 'পাইক' বা পদাতিক স্থান 
পাইয়।ছিল। তিনি এই বিশাল বাঙালী পাইক-বাহিলীকে আদর করিয়া 
“আবৃ-বঙ্গাল” বা বাংলার রক্ষক নামে অভিহিড করিতেন। তাহার বাঙালী 
বীরগণ ভঁহার লিকট হইতে বাংলা উপাধি লাভ করিতেন? তিনি 
চট্টবংণীয় বীর দর্যোধনকে “বিঙ্গভূষণ এবং পৃতিতৃগ্ডবংশীয় বীর চক্রপাঁণিকে 
“রাজজযী”' উপাধি দান করেন। সহদেব নাম আর এক বাঙালী 
বীর তীহার পক্ষে দিল্লীর সুলতান ফীরূজ শাহের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিয়া 
এক লক্ষ আশী হাজার পাইকের সহিত সমর-ঙ্গোত্রে ্লীবন দান বরেন। 
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মনীঘা-ঞ্তষ। 


৬ 


এই ইলিয়াম শাহেরই অঙ্কশারিনী গোনাররগ।য়ের বজতযোগিনী গ্রামের 
বাক্ষণ-কৃমারী “ফুলমতী' বেগষের কথা সর্বজনবিদিত। 


এইবূপে দেশের হিন্দ-সম্পূনামের পূর্ণ সহযোগিতার বাংলাদেশ মুগল- 
মানদের অবী'ন স্বাবীন হওমার ফলে, রাছদ্বারে হিন্দু-সম্পূদারের শুধুই 
যে প্রতিষ্ঠা জন্[িল তাহা নহে, এই সুযোগে বাংলা-ভাষারও খানিকট। 
সুবিধা হই! গেল । ম্যাগুনাকাটার মত আইনের বলে বাংলাৰ লোক 
গৌড়েন স্ুলতানদেব কাছ হইতে ভোব কবিয! বাংলা-ভ।ষাব অধিকাৰ 
কাড়িরা লহইলেন না বটে, কিন্তু হিন্দু কমচাবী 'ও জনসাধারণের সহিত 
সুলতানাদের সম্বন্ধ ঘনিষ্ঠ হইতে ঘনিষ্ঠতব হুঈবা উঠার ফলে, শাসক-পম্পূদায়ে 
জ্ঞাতপারে ও মৌন-সন্মতিক্মে বাংলা-ভাষা দেশে বেশ প্রতিষ্ঠা অন করিয়া 
কেলিন। আমরা দেখিযাডি, এতদিন ধবিরা বাংলা-ভাষা দেশের হিন্দু-সমাজোর 
গণ্ডি উন্নগঘন করির। এদেশের মূনলিন জনসাধারণের মবো প্রতিষ্ঠার সীমা 
বাড়াইর। লইরাছে। এইবার মুসলিম বাছজশক্তিৰ মৌন -সমথনে রাজ- 
অন্তঃপূব ও দরবার হইতে আরন্ত কর্পিণ। দেশের সবত্র বাংলা-ভাষাব প্রভাব 
ছড়াইর। পড়িন। রাজভাষা হিসাবে বাংলার ফারসী-ভাষা চলিতে 
লাগিল বটে, কিন্তু সব সমরে বেশির ভাগ বাগাশী ও বিদেশাগত মুসল- 
মানের ঘরে এবং প্রারই বাহিরে কর্মক্ষেত্রে বাংলাভাষা বাবঙত হইতে 
লাগিল। যোটের উপব, এখন হইতে প্রাব সকল মুসলমান বাংলা-ভাষা 
বলিতেন 9 বুঝিতেন। এইবপে বাংলাভাষা দেশে যতই প্রতিষ্ঠিত ও 
সম্পৃদারিত হইবা পড়িতেছিল, সংস্কৃত-ভাষা ততই স্বীর প্রতিষ্ঠাৰ বীমা 
সক্কেচন করিতে কর্ধিতে কেবল হিন্দু ধর্ীণ গণিত আসিয়া! আশুয় 
লইতেছিল। ইহাব পর হিন্দন ব্জগতেদ বাছিরে আব তাহাব স্থান 
হইল না। 


দেশ স্বাধীন হওয়ার পর হইতেই নানাদিক দির। বাঁংপাৰ আপন 
বৈশিষ্ট্য ফুটা উঠতে থাকে । দেশেব স্থাপত্য, ভাঙ্কর্য, শির, কলা, 
সাহিত্য প্রভৃতিতে একে একে বাঙালীর জ।তীর প্রতিভার স্ফরণ দেদীপ্যষান 
হইতে লগিল। স্বাধীন অবস্থায় বাংলার দীর্ঘ শাস্তিভোগই ইহার কারণ। 
দে.শ এইকপ শান্তির সুযোগ গ্রহণ করিয়া গৌড়ের স্লতানগণও সাহিত্য- 
সেবায় মনোনিবেশ করিলেন । এই প্রসঙ্গে সুলতান ঘয়াসু-দ্‌-দীন্‌ আজম 
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ন্তন দৃষ্টিতে পুরানো ষাংল। 


শাহের (১৩৮৯-১৪০৯) নামই সর্বীঞঘে উল্লেখ করা যায়। জুদ্ব পারসোর 
খ্যাতনামা কবি হাফিয সুলতানকে কবিত্বণক্তিতে এমনই মুদ্ধ করিযাছিলেন 
যে, সুলতান কবিকে বাংলায় পদাপএ কবিবার জনা নিমন্ত্রণ দান কবিলেন। 
পিস্ত বাধক্যের অভহাতে কৰি এই রাজসন্সান গ্রহণ কবিতে পাবেন নাই। 
এই শিমন্ত্রণেব পন্চাতে সন্ভবতঃ সুলতানের স্বপ ছিন,-তিনি যেন বাংলাৰ 
তালতমালাবৃত কৃঙ্জের চারান বসিণ। পাবসোন গোলাপ-নুল্বূলেৰ প্রেমালাপ 
শুবশ করবেন এনং সাশী-পবিবোষ্টত শবাৰ পানেৰ মাদকভান বিভোন হইঘা 
বাংলা এক নবভীবশের শৃন্রপাত করেন। সত্যই বদি ইহা সুলতানের 
স্বপন হইঘা খাকে, তবে বলিতি হইবে, তত্পরবতী দই শঞাঝপীব মধ্যে 
তাহার এই স্বগ সফল হইযাডিল। 


গৌড়ের সুলভানদেব মধো এই যে সাহিত্য-শ্রীতি ও বিদ্যোৎসাহিত। 
জাগৃত হইল, ইহা! শুধু বাজ-দববারে সীমাবদ্ধ খাকিল না| ইভা অনভি- 
বিলম্বে দরবাবেব আ'গুভা ডাড়াইনা দেশের জনসাবারণেন মধোও বছল 
পরিমাণে সন্পূনাধিত হইন। পড়িল। তখন রাজ-্দববানে সাহিতোব 
আলোচনা হইত কার্‌শী-ভাষার, আর দেশেৰ জনশাবাবণ সহিতিব 
আলোচনা করিত প্রচলিত বাংলা-ভাষান | আামবা দেখিযাচি, বঙ্গে মুমশিম 
রাজত্বের অনকল আব-হাওয়াব ইতঃপৃবেই বাংলা-ভাষার অসহার শৈশব 
অবস্থা কাটি গিবাছে। এখন চতুর্শ শতাব্দী শে আমিনা 
বাংলা-ভাষা বেশ মবর ও বলিষ্ঠ শিশুতে পবিণত,আপন পানে দাঁড়াইয়া 
ছুটাছুটি করিতে সমর্থ । ঠিনট এই সমণ্যর বাংপা-ভাঘারই নমুনা শ্রীকৃঝ- 
বীর্তন।" বড়, চত্তীদাস নামে পরিচিত কোন গায়ব*কবি কৃষলীল। 
সম্বন্ধে যে-সকল গান কাধিয়াছিলেন, ভাহা কিঘৎকাল পরবতী কোণ লেখনের 
কল্যাণে আমাদের হস্তগত হইরাছে। এই "শীকুষঝ্ কীতন বে চতুর্দশ 
শতাব্দীব মধ্যভাগে বিরচিত এবং ইহার রচরিতা যে বাংলার  চণ্ডীদ।গ' 
নামে চিরপুসিদ্ধ ও পরিচিত কৰিটি, সে-বিময়ে সন্দেহ প্রকাশ করা অতিরিক্ত 
পাকামির পরিচারক। বঙ্গে ইসলামধর্ম ও মুসলিম সংস্কৃতির প্রাথণিক যুগে 
ধচিত বাংল।র এই কাব্যটিতে যুপলিম-প্রভাৰ নিতান্তই নগণ্য, এবং এইরূপ 
না হইলেই ববং অস্বভাবিক হইত। মুপলিম-সংস্কৃতিবাহী শষ, যুদ্ধান্, 
কল ও ফল-সংক্রান্ত গোটা আট্টেক ফারসী শব্দ মার ধারণ কবিয়া এই 


২৪? 


যনীষা -অন্তষা 


কাব্টি জানাইয়া৷ দিতেছে যে, তখনও ইসলাম পারিপাশিক হিন্ন-সমাজে 
বড় বেশী প্রভাব বিস্যার কৰে নাই । 


এখন প্রশা হইতেছে দেশেব, এই শময়েব সাহিত্য আরও অধিক পরিমাণে 
পাওনা যাইতেছে না কেন ঃ এক চত্তীদাস ব্যতীত আর কি কেহ তখনও 
বাংলায় কিছু লেখেশ নাই? বাংগার নৃঘলয়ানই বা তখন কি করিতেছিলেন ? 
য|হারাই এই জাতীৰ প্রশেৰ উত্তর দিতে গিরাছেন, তীহার|ই বলিয়াছেন, 
তুকীদের অধীনে মুস্লিম-শাসনের প্রাথমিক যুগের রাষ্টু-বিগ্ুবই এইজন্য 
একমার দাবী; এই রাই-বিগ্রবই ব|ংলার এই শময়কার সমস্ত সাহিত্য 
নঙঈ করিয়া দিয়াছে। 


এই সময়ের বাংলা-সাছিভা অপ্রচুর, তাহা শহযবার স্বীকাম। চিত্ত, 
বাংনা-সাহিতভোর এই অথাচ্রযের জনা, ফাহার। মৃস্লিম শাসনেৰ প্রাথমিক 
যু:গর রাট্র-বিপ্রবকেই গুধুদারী কবেন, তাহানা দেখেন তখশৰার আভ্য- 
স্তরীণ অবস্থা! সপ্বন্ধে বাল"কাচিত অজ্ঞতার পর্ধিচন দিয়! খাবেন । বাষ্ট-বিগ্বে 
দেশের লিখিত সাহিতোন 'অকিঞ্িখকর অংশ নষ্ট হওবা অস্বাভাবিক নছে, 
তবে এইছনা ইহাই এ মাত্র দাধী নহে । কেননা, তখনকার পাই-বিপ্রবেব 
সহিত দেঃশব জনগাপারণের শধ্ধন্ধ বর্তমানের ন্যায় এত নিবিড় ছিল মা। 
দেশে বাজা হইত বা যাইত, বুদ্ধে হাব-ছিত হইত । তজ্জন্য জনসাধাবাণের 
বড় এটা আসিত বা বাইত না। তাছারা ইহার খবরও রাখিত না। এই 
কাবণে রা্র-বিগ্রবেব আওতার বাছিনে খাকিয়।ও সাহিতা-পাবনা কৰা চলিত। 
বাস্তবিকই, বাংলাভাষার তখন যে-গাহিত্য রচিত ব। আলোচিত হইত, 
তাহ। বাইু-বিপ্রব সম্বন্ধে সম্পূণ অন্ঞ জনসাধারণের মধোই সীমাবদ্ধ ছিল। 
যি এই উক্তি নতায হয, তব এই মমরের বাংলা-সাহিত্য কোথায় 2 এই 
প্রশের প্রথম উত্তর---বাংলাভাষার তখনও প্রচুর পরিমাণে সাহিত্য-স্ছ্টি হয় 
নাই কারণ তখনও ভাবগ্রকাশের অক্ষমতা ভাষার অঙ্গে অঙ্গে বিদ্যমাম। 
এই প্রকাখগত অক্ষমতার জন্যই এই ভাষায় সাহিত্য-স্টাষ্টি করিতে পারিতেন 
এযন প্রতিভাবান কবির আবির্ভাব অধিক সংখ্যার" ঘটে নাই। ইহার 
দ্থিতীর উত্তর অন্যত্র খুঁজিয়া পাওয়া বার । এই সময়ে দেশে যে দৃই চারজন 
কবি জনয়াছিলেন, তীহাদের লেখা বা লিখিত গানগুলি সর্বগ্রাসী কাল, 
বাংলার কীট, অগ্ঠি, বায়ু, জল, মহামারী প্রভৃতির সাহত ষড়যন্ত্র করিয়া বংস 
করিয়। দিয়াছে। ইহার তৃতীয় কারণ প্রথম কারণের সহিত সংশ্লিষ্ট হইলেও 


২৫০ 


নৃতন দৃটিতে পূরানে বাংলা 


পৃথগভাবে উল্লেখযোগ্য | কালজরী প্রখম শেণীব প্রতিভাবান কবির 
অভাবকে উপেক্ষা করিলে এই সময়ের অবস্থাব প্রতি স্ুবিচাৰ করা 
হয না। ভাষাব প্রথম উন্মেষে যুগে পৃথিবীর প্রায় সবত্র মানুষ 
আপন মনোভাব গানেই প্রকাশ করিয়াছে, বাংলা-ভাষাব বেলায়ও 
তাহা ঘটিরাছিল। তাই আজও চণ্তীদান প্রাচীন বাংলার প্রথম অমর 
কবি। তাহার গান কালজরী হইবা লোকর কন্ঠ কন্ঠে বাজিতে 
বাজিতে “শ্বীকঝ-লীতিন?' আবিষ্কৃত হওঝাব বহুপূবৰে আমাদের বাছে 
আসিয়া না পৌছিলে, শুধু “শীকষ্ণ-কী ইন” তাহাকে আজও বাঁচাইতে 
পারিত কিনা সন্দেছ। এই সয়ে চি ছিন্দু, চি মুসলমান, কাহারও মধো 
এইরূপ প্রতিভাশালী কপি বাংলায় ঘারও জনাগহণ কবিলে, নিশ্তর তাহাদের 
মহিত কোন-না কোন শূত্র আজ আমাদেল পরিচয় ঘটত। তবে এই 


সময়কার বাংল।-সাহিতা যে অ.র আবিষকাবেব প্রতীক্ষ। রাখে না, সেই কথা 
নিশ্চর করিয়। বল! যায় না| 


সে যাহা হউচ, যে-কথ। বলা হইতেছিল তাহা এই £ খ্বীস্টা চত্দশ 
শতাব্দীর খেষভাগ পরন্থ সময়ের মধ্যে বাংলা-ভাষার বে-উনৃতি ধাইল, তাহ 
বক্ষে মুনলিন-শাসন ও ইপলাম-বিস্তৃতিন আশ্বমেই সন্ভবপব হইয়া উঠিল। 
বাংলা-ভাষার অধহায় শৈশব অবস্থার বাংলার প্রাচীন মুসলমানগণ ধাত্রীৰপে 
ইহাকে লালন-পালণ করেন নাই ত্য, তখাপি দেশের অ-দণসাবারণের 
হাতে ইহার লালন-পালনের ভাব ছিল, তাহাদের হ'তে যাহাতে দেখে 
এই ভ.্ষাটি আশু বধিত হইয়া উঠিতে পারে, তজ্জন্য জ্ঞাত বা অন্রতসাবে 
অথবা উভয় প্রকারে তাহারা ক্ত্র প্রস্থৃত করির। পিরাছিলেন। একদিকে 
দেশের রাষ্্বীর ব্যবস্থা হইতে স্ঙ্গুত-ভ!খার প্রাধান্য "র্ব কবিযা 
এনং অনার্দিকে দেশের বাংলাভ।ধা শ্রী-পূরুষকে সম্পীতি, মৌহাদ্য ও 
নৈবাহিক-লাত্রর জআুদ্ঢ বগ্ধনে বীধিরাঃ তাহারা বাংলা-ভাষার দ্রুত 
পরিপৃষ্টি সাধনের জন্য যে ক্ষেব্র প্রস্তুত করিয়া দিলেন, উত্তরকালে সেই ক্ষেব্রই 
বাংলা-ভাষাকে দেশের সাহিত্যে ব্যবহৃত হইবার পক্ষে উপবুক্ত করিয়া তুিল। 
এই হিসাবে বাংলার প্রাচীন মুদলমানগণই এদেশের ভ'মার মুখ্য সেবক । 
ভারতের বহু প্রাদেশিক ভাষা আজও যেরূপ অনুগত, তাহার ইতিহাসের প্রতি 
লক্ষ্য রাখিয়া চিন্তা করিলে দেখা যাইবে, বাণ্লার প্রাচীন মুসলমানদের 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ অথবা উভয়বিধ সাহায্য হইতে বঞ্চিত হইলে, এই তাঘার 
অবস্বা আজও অননুত ভারতীয় ভ ষাৰ উপরে উঠিতে পারিত না। 


৫৪ 


মনীষা-মগ্রুঘা 


এইরূপে খ্রীস্টটর চতুর্দশ শতাব্দী কারীর গেল ; ধীরে ধীরে বাংলা-ভাষাও 
পরিপুষ্ট হইরা উঠিল ; সাহিত্যের ক্ষেত্রে চত্তীদাস দেখা দিলেন এবং তাহার 
সমগামযিক অথবা কিয়ৎকালপরবতীঁ কবিগণ ক্রমে ক্রমে হয় কালের 
অন্ধ-ববশিকার অন্তরালে লুকাইতে লাগিলেন, নয় আজ পধন্ত কোন অখ্যাত 
ও অবক্ঞাত বাঙালীর গৃহ-কোণে আবদ্ধ থাকিয়৷ আত্মপ্রকাশের প্রতীক্ষায় কাল 
কাটাইতেছেন। আজ প্রার সাড়ে পাঢশত বছরের ব্যবধানে দাড়াইরা 
জ্ঞানের দৃরবীণ-যোগে যাহা দেখা যাইতেছে, তাহা হইভেও বৃঝিতে 
পারিতেছি, চণ্তীদাসের সময় হইতে বাংলা-ভাঘার মোড় ফিরিয! গিয়াছে। 
ইহ| ভাষাব সাহিত্যিক মর্যাদা লাভেই সম্ভবপন হইয়াছিল । বাংলা-সাহিত্য 
তখনও সবে অঙ্করিত হইতেছে। 


ঠিছ এই সমরেই খীষ্টায় পঞ্চদশ শতাব্দী প্রবেশ করিল, আব বাংলার 
আুলতানগণ ও মুস্লিষ জনসাবাবণ দেশেব এই আহিত্য-খিওর সেবা 
আত্মনিয়েগ করিলেন। এই ব্যাপাবের মবপ্রথম ঞতিহাসিক নিদশন 
সুলতান জলানুন্দ-দীন্‌ মুহন্্ৰ শাহ ওরফে তু (১৪১৪-১৪৩১)। 
ভাতুরিববি জমিদার বিচদ্রাহী রাঙ্তা গণেণের এই বদ নামবের ছোলোটিই 
স্বাধীণ বাংলার সন্প্রথম বাঙালী মূন্লিম্‌ স্থুলতান। শামা কাৰণে বাংলার 
ইতিহাসে তাহার রাক্ভিন্ব চিরস্মবণীর হই] বহিয়াছে। তশাধ্যে তাহাব 
বিদ্যোত্যাহিত। ও স|হিত্য-সেবা অন্যতম | 'স্ম্‌তিরত্রহাব নামল স্াতি- 
গন্থ এবং অমবকোধ, শিশুপাল-্বর ১, রিঘুবংশ ও কিষারসম্ভব। 
নামক বহখযাতনাম। সংস্কৃত গ্রান্তে টীকাকার সুপণ্ডিত বৃহস্পতিকে তাহার 
সাছিন্য-সেব। ও অগাব পাঞ্ডিত্যের জন্য এই বাঙালী সুলতানটি "আচাষ , 
'কবিচক্রবতী:, রাজপণ্তিত', রায়মক্টমণি' প্রভৃতি সাত-সাতটি 
উপাধিদান করিবাছিলেন। সুলতান সবশেষে তাহাকে 'রায়মুকটমণি” 
উপাধিদানকালে মহা জাকজমকের অনষ্ঠাণ করেন £ তিনি এইবার হীরা 
মাণিক-লাগানো৷ একগাছি হাব, কাণে ব্যবহারের উপযোগী উজ্জল কগুল, 
দুই হাতের জন্য রতনচুড় এবং দশ আঙুলের দশটি হীরা-বসানো আশাই, 
দইটি ছাতা ও অনেকগুলি ঘোড়। উপহার দিয়। এই পণ্ডিতর্টিকে সংবধন৷ 
দাঁন করিয়ছিলেন। জনৈক পণ্ডিতের প্রতি এইরূপ সদয় ও সন্্ান্ত ব্যবহার 
সুলতানের পক্ষে যে শুধু বিদ্যোতসাহিতার পরিচায়ক ছিলি এমন নহে, 
ইহ] তাহার পাহিত্য-প্রীতিরও উজ্জল নিদর্শন । 


৫ 


নৃতন দৃষ্টিতে পুরানে৷ বাংলা 


তিনি ত দূরের কথা, তীহার বহুপূর্ব হইতেই গৌড়ীর স্রলতানদের 
রাজকায প্রধানত: হিন্দু কর্মচারিগণের হাতেই ছিল। গৌড-দরবারে 
হিন্দু কর্মচারীদের উঠস্ত প্রভাবের মন্দ-ফলরূপে খীস্টীয় পঞ্চদশ শতাব্দীর 
গোড়ায় বড়জোর বছর পাঁচেকের জন্য (১৪০৯-১৪১৪) রাজা গণেশ 
গৌড়-সিংহাসন অধিকার করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। এই ময় 
গৌড়ে অক্রান্তকর্মী, স্বধর্মনিষ্ঠ ও স্বজাতিপবাষণ দববেশ শয়খ নক-দৃ-দীন্‌ 
কৃত্ব্‌-ই-আলম্‌ (মৃঃ ১৪১৬ খ্রীঃ) জীবিত। গৌড়ের মুসলমানগণ এই 
জাতীয়-দূদিনে তাঁহার ছত্র-ছায়াতলে আপিরা সমবেত হইবাছিলেন। 
তাহার কর্ম তৎপবতাম উত্যক্ত হইনা রাজা াণেশ যে-কামক বছর বাজ 
করেন, গেই কষেক বছবই সুখে ও শান্তিতে বাজকাক নির্বাহ করিতে 
পারেন নাই । রাজার কোপানলে দববেশ স্বাবঘ অথ, বিল, পরিচারক, 
অনুচর, এমন চপ্রাণাধি £ পূত্র শরথ আনোযাবকে পর্যস্ত উৎসর্গ কবিষাছিলেন 
ত্য, কিন্ত দববেশ-কততুক আহত জৌনপর-বাজ ইব্রাহীম শাহ শবার 
(১৪০১-১৪৪১) বঙ্গ অবরোধের আশঙ্কা এবং শেষে প্রচণ্ড আক্রমণের 
কঠোর চাপে বাজ গণেশ বাধ্য হইয়া স্বীয় যবক-পুত্র যদকে ইমলাম-্বর্মে 
দীক্ষিত হইতে দির, মশলমানদের সহিত সন্ধি কবিরা, কোন প্রকারে 
একটিবাবের জন্য স্বস্তিব নিশা ফেলিবাছিলেন মাত্র । এতছ্বাতীত, 
তাহার স্বপ্লকালস্থায়ী রাজত্বে কোন প্রকাবে র|ভা-রক্ষ। কৰা ব্যতীত জাভি- 
গঠনমূলক অন্য কোন কাজ কবিবার মত সুযোগ তিনি পাইয়াছিলেন 
কিনা বলা স্থকঠিন। বাস্তবিকই, দেশের শিল্প, বাণিজা, স্থাপভা, সাহিত্য 
প্রভৃতির উনৃতিবিধানকয্ে তিনি যে একেবারেই মনোযোগ দিতে পাবেন 
নাই, তাহা তীহার স্বরকারস্থারী মহা দূর্যোগপূণ ইতিহাসের প্রতি একটু 
এরতিহাপিক দৃষ্টি লইয়া তাকাইলেই বেশ বুঝিতে পার যাব। এমন 
অবস্থা, প্রামাণিকতা সন্বন্ধে ঘোরতর সন্দিপ্ধ ( 80০00170118] ) 
একখানি আত্মবিববণীব অনিষ্ট ইঙ্গিতের এ্রতিহাসিকতা নিণয করিতে গিবা 
যাহার৷ বাংলা গামায়ণ প্রণেতা কৃত্তিবাগ পপ্তিভকে রাজা গণেশেরই আশুয়- 
প্রার্থী হইয়াছিলেন বলিযা মত প্রকাশ করেন, তাহাদের এতিহাসিক বৃদ্ধির ও 
জনমানের পক্ষিরাজ-ঘোড়াৰ প্রশংসা করা বাতীত অগত্য। আর উপায় কি? 

পক্ষান্তরে, রাজা গণেশের পুত্র জলালু-্দ-্দীনের (১৪১৪--১৪৩১) 
বিদ্যেৎস।হিতা ও সাহিত্যপ্রীতি গ্রসিদ্ধ। তাহার রাজ দরবার ও যে একাস্ত 


৫৩ 


মনীষা-মঞ্জ ষ। 


হিন্দুপ্রভাবমুজ্জ ছিল, এমন নহে । তাহার পিতার আমলের বছ প্রভাব ও প্রতি- 
পত্তিশালী হিন্দুকমচারীকে স্বকাষে বাহাল না রাখিয়া, বিশেষতঃ পৃৰব্তী 
স্ুলতানদের নিয়োজিত রাজভক্ত হিন্দ-রাজকর্মচারীকে বাদ দিয়া, তাহাব 
পক্ষে রাজদণ্ড পরিচালনা শিশ্চয়ই শন্তভবপর হয নাই'। বাঙালীর সংস্কৃতি 
ও সাহিতোর প্রতি শিশ্চয়ই ইহাদের এ হট্টি স্বাভবিক অবাক্ত প্রাণের টান 
বরাববই ছিল । রাজদরবারেও ইহাদের প্রভাব কম ছিল, একথা জোর 
করিরা বল। যাব না। তরপরি, খাস বাঙালীৰ ছেলে সুলতান জলালু 
দ্‌-দীন্ ছিলেন ঘাটনাক্রমে মুসলমান। তিণি হইলেন জন্মসূত্রে বাঙালী, 
ভাষায় ব'ঙালী, সংস্কৃতি ও জন্মগত আচার-ব্যবহারে অনে খানি বাঙালী, 
বিশেষ করির। ভীব'নব প্রথম অংশ পযন্ত শিক্ষা-দীক্ষাতেও বাঙালী । 
সুতবাং বাংলা-সাভিতা ও বাংলা-ভাষাৰ কবির প্রতি সুলতানের প্রাণেব 
একট প্রবল আকর্ষণ থাকা যেমন স্বাভাবিক, তেশনিই তাহার বাজদরবারে 
বাঙালিবানা ও মুসলিমস্বের ছাপ ঘোলআানায় বজায় খাকাও কিছু বিচিত্র 
নহে] তিনি পণ্ডিত বৃহস্পতিকে যেভাবে সংবধিত কবিয়াছিলেন, তাহাতে 
তাহাব বাঙালিরানাই বেশিন ভাগ প্রকাশ পাইবাচে। এইরূপ অবস্থায় 
কত্তিবাসেব আত্ম-বিবরণীকে প্রামাণিক বলিযা ধবিবা লইয়ও, কবিকে 
সহজেই সুলত/'ন জলালুদ-দীনেব আশ্রপ্রাথী বলিয়। উল্লেখ করা যায়। 
''আদিতাবাব শ্রীপঞ্চমী পূণ্য মাঘ মাসে যদি কবি কৃত্তিবাসেব জন্- 
তারিখ বলির। ধৰা যায় এবং এই তাবিখ যি ১৩২০ শকাব্দ অর্থাৎ ১৩৯৮ 
থীস্টাব্দ বলিঘা স্থিবীকৃত হইয়া খাবে, তবে কবিকে মিভামিছি মহাদ যোগ- 
পূর্ণ স্বপ্নস্থারী রাজা গণেশের বাজন্বে ঠেলিয়। না দিয়া সুলতান জলালু-দ্‌ 
দীনের রাজদরবরে উপস্থিত করিলে কোন্‌ মহাভারত অশুদ্ধ হইয়া যায়, তাহার 
উত্তব আমাদের বৈক্ঞানিক-শীতিতক্ত পণ্ডিতগণই ভালভাবে দিতে পাৰিবেন। 
আমাদের অনুমান, সুলতান জলালু-দৃ-দীনই (১৪১৪-১৪৩১) কবি কৃন্তিবাসের 
আশ্রদাতা ও পৃঠপোঘক। তখন কবির বয়স ৩০ কি ৩২ বংদর হইর। 
থাকিবে। কবি যখনকার লোক, তখন সাধারণতঃ ৩০ কি ৩২ বৎসরের 
পৃবে কাহার 9 পাঠ সমাপ্ত হইত না ; কবিও পাঠ সমাণ্ধ কবিরাই রাজদরবারে 
পঞ্চশ্া£ পাঠাইয়। রাজানুগ্রহ ভিক্ষা করিয়াছিলেন। 


৫৪ 


নৃতন দৃষ্টি.ত পূরানে। বাংলা 


কৰি কৃত্তিবাস এত প্রাচীন বলিয়। অনুমিত হইলেও, তীছার কাব্য 
বাংলার পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথম পাদের ভাষা মাই। তিনি সময়ে প্রাচীন 
বটে, কিন্তু ভাষায় খুবই আধুনিক । খুব সম্ভব এই সম যই বাংলা য একজন 
মুসলমান কবির আবি্তাব হয় ; তাহার নাম শাহ্‌ মৃহল্মদ সগীব। তীহাণ 
যে-কাব্য সম্পৃতি আবিষকৃন্ত হইরাছে, তাহার নাম "ইউসুফ-জোলেখ।”। কখন 
অথবা কাহার অনুগ্রহে তাহাৰ এই কাব্য বচিত হইয়াছিল, তাহা অদা।বধি 
(১৩৫৯ সাল) জানা যায় নাই বটে, তব ইছার প্রাটীনত্ব সন্দোহব জতীত। 
শুধু ভ।ষা দেখিলেই বুঝিতে পার। যায়, খীষ্টান পঞ্চদশ শতাব্দীব প্রথমাধের 
পরে এই কাব্য রচিত হন নাই? ইহাব ভাষা চণ্ীদাংসন “শীকৃষঞ- 
কীর্তনে' র পরবর্তী এবং মালাবব বন্গুব শ্ীকঞ্জ-বিছয়ে বর (১৪৭৩-১৪৮১) 
বেশ প্ৰবী। ইউজ্ুফ-জোনেখা'ব ভাষা প্রাচীন বগিরা ইহাব ববিও 
মে প্রাচীন, সে বিষনে আমরা বিন্দমাত্র সনন্দহও পোষণ কবি না। প্রামা- 
ণিক্তা সন্বন্ধে সন্দিঞ্ধ উপাদালের উপরে নিব কবিয়াও পাণ্ডিতাৰ ভঙ্গিতে 
কৃন্তিবাসকে প্রাচীন বালিতে যাছাদেন গলার বাবে না, শুধ তাহাবাই কবি 
শাহ মুহন্মন সগীর কে অষ্টাদশ শতাব্দীব কবি বসিযা উল্লেখ করিতে পারেন। 
আমরা কিন্ত তাহা "'ইউন্ুফ-জোলেখা?' স্বচক্ষে দেখিয়া এবং ইহার 
আলোচনা করিয়া কবিকে পঞ্চদশ শতাজ্পীন পববতীপলেও গেলি 
পারিব না। তাহাব কাব্যখান প্রাচীন বাংলা-গাহিতোর এক অমূন্য 
সম্পৎ এবং নানা কাবণে বিশেষ গুকন্বপূণ পাবা । 


এতত্ব্যতীত খীস্টীর পঞ্চদশ শতাব্দী অবশিঞ&ু পাদব্রয়ের মব্য বাংলা 
 সাহিত্য-স্থাষ্টির প্রাচষ 'লক্ষিত হয়। তাহাও 'আবাব গৌড়েন মুম্পিম 
ন্ুলতানদের অনগ্রহ ও উৎসাহে পরিপুঃ এবং বাংলার মুধ্লিম জনসাধান্ণের 
সেবায় শীসম্পণ হইরাছে। গৌড়ে সুলতান বাববক শাহ (১৪৫৯-১৪৭৪) 
যখন বাজত্ব করিতেছিলেন, তখন বর্ধমান ক্ষেলার কৃলীনগ্াামবাসী মাল।বর 
বসু কৰি হিসাবে খ্যাতি অর্জন বিযা খাকিবেন। ইহারই রাজত্বের শেষ 
বৎসরে অর্থাৎ ১৪৭৩ খ্রীষ্টাব্দে মালধব বঙ্গু তাহার 'শ্বীকৃষ্ণ-বিজ য় রচনা 
আরম্ভ করেন। তখন কবি গৌড়েশ্বব-প্রদন্ত “িণবাজ খান" উপাধি 
তীহার কাব্যে গৌববের সহিত ব্যবহার কবিতেছেন। সুতরাং সুলতান বারবক 
শাহই কবিকে এই উপাধি দিযা সন্মানিত এবং কাব্য-রচনায় সমূৎসাহিত 
করিয়। থাকিবেন। 


সি 
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মূসলমান সুলতাঁনদের বঙ্গ-সাহিত্য-প্রীতি ও পরিপোষকতীা৷ এইখানে 
আসিয়| থামিল না। পরবর্তী স্ুলতানগণ, এমন কি তাহাদের আমীর- 
ওমরাহরাও যেন উত্তরাধিকার-স্ত্রে এই সুগুণের অধিকারী হইলেন। 
বারবক শাহের পরবতী স্থুলতান ইউস্জুফ শাহের রাজত্বকালে (১৪৭৪-১৪৮২) 
মালাধর বনু দীর্ঘ আট বৎসরের সাধনায় ১৪৮১ খ্রীষ্টাব্দে “শীকষ্জ-বিজ য় 
রচনা সমাপ্ত করেন। এই একটানা আট বৎসরের কাব্য-সাধনার পশ্চাতে 
গৌড়েরশৃূর ইউসুফ শাহের অনগ্রহ-বারা বমিত না হইলে সম্ভবতঃ মাঁলাধর 
বন্গুর কাব্যথানির পরিসমাপ্তি ঘা্টিত না। 


এই ইউন্ডুক শাহ আরও একজন বাঙাপ্পী কবিকে করুণা-ধ|বায় সিক্ত 
করিয়াছিলেন ; তিনি “বসূল-বিজয়" নামক একখানা সুন্দর কাব্য-প্রণেতা 
শয়খ জৈন-দ্‌-দীন্। জানিতে পারা যায়, ইনি সুলতানের আদেশে তাহার 
আশুয়ে থাকিয়া 'রণ্ল-বিভয়' রচনা করিয়াছিলেন। কুলতানের নাম 
'রাজ্যেশখুর"' উপাধি ও অবারিত করুণার কথা কাব্যে স্পষ্টভাবে উল্লেখ 
খ।কা সন্ত, যখন কোন কোন গ্রন্থকাৰ শয়খ জৈন্ব্‌-দীন্কে এ নামীয় 
কোন স্থানীয় ভূস্বামীর আশ্িত অষ্টাদশ শতাব্দীর কৰি বলিয়। গন্তীরভবে 
মত প্রকাশ করেন, তখন বুঝিতে পারা যায়, তীহাব স্বীয় ধারণাবিরুদ্ধ 
কোন সত্য আবিঘকৃত হইলেও তিনি তাহ। গ্রহণ করিতে অনিচছুক। এহেন 
বৈজ্ঞানিক বুদ্ধিব লোকের সহিত তক করিয়া! কোন ফয়দা নাই। 


ইউসুফ শাহের প্রায় এক যুগ পরে আসিরা আমরা গৌড়ের সিংহাসনে 
অধিষ্ঠিত দেখিতে পাই, আলাউ-্দৃ-দীন হুসয়ূন্‌ শাহকে (১৯৯৩-১৫১৯)। 
এই সময়েব মধ্যে গৌড়েব আর কোন আ্ুলতান বাংলা-সাহিত্য-রচনায় 
কাহাকেও উৎসাহিভ করিয়াছিলেন কি না, তাহা আজ পযন্ত জানা যায় 
নাই! রাজ্য-শাসন ব্যাপারে সুলতান হুসৈন্‌ শাহু যেমন ইতিহাসে অমর, 
বাংলা-সাহিত্যের ইতিহাসেও তেমনই তীহার নাম চিরপ্রসিদ্ধ। তাহার 
বিদ্যোখ্সাহিতা ও সাহিতা-প্রীতির কথা আজ নূতন, করিয়৷ জানাইবার 
প্রতীক্ষা রাখে না। তাহারই রাজত্বকালে যখন ১৪৯৪ খ্বীস্টাব্দে আধ নিক 
বাখরগঞ্জ জেলার অন্তত ফল্লশী গ্রামের বিয়গুপ্ত তাহার “মনসা-মঙ্গল' 
এবং ১৪৯৫ খীস্টাব্দে চক্বিশপরগণা জেলার অন্তর্গত বারাসত মহকম।র 
বাদ্ডিয়। গ্রামের বিপ্রদাস পিপিলাই এ একই নামীয় গ্রস্থ রচনা করিতে 


3৬ 


[তন দৃষ্টিত পূবানো বাংল। 


গিয়া শ্রদ্ধাভরে বারংবার আুলতান ছুসৈন্‌ খাহেব নাম উল্লেখ করিতে দেখি, 
তখন সমগ্র বাংলাদেশ জুড়িয়া ইনি বাংলা-স(হিত্যেব উনৃতি-বিধানকল্পে 
ঘে বিরাট আয়োজন করিযাছিলেন, তাহার পবিমাণ হৃদয়ঙ্গম করিতে 
আর কট হয় না। যশোরাজ খান নামক শ্ীখণ্ুনিবাসী এক পদকর্তা। 
তাহার একটি পদের শেষে ছুসৈন্‌ শাহের যে-খ্যাতি ঘোষণ! করিয়াছেন, 
তাহাতে এ-বিষয়ের প্রতি ইঙ্গিত রহিয়াছে বলিয়। মনে হয । ভিনি সোল- 
তানকে সাহিত্যরসে রণিক ব্যক্তি হিসাবে যে-ভাবে উচ্ভসিত কণ্ঠে প্রশংসা 
করিয়াছেন, তাহা এইরূপ *--- | 


'শীঘূুত সন, জগতভ্ষণ, সো ইছ-রস ভান। 
পৰ্চগীড়েশ্বর, ভোগপ বন্দ, ভণে যশোরাজ খান|1” 


বাংলা-সাহিত্যের শৈশব হইতে আরন্ত কবিথা এই খতাব্লীৰ (পঞ্চদশ) 
শেষভাগ পযন্ত দীর্ঘ দেড়শত বৎসবেব মধ্যে বাংলা মস্লিম সুশতান এবং 
মসলমান কবিগণ এদেশের সাহিত্য-সাধনার জনা টি করিযাঁছেন, তাহা এখন 
স্পট্টৰপে দেখা যাইবে । প্রকৃত প্রস্তাবে ইহাদের পৃষ্ঠপোষকতা ও সাধনা 
ব্যতীত এই সময়ে বাংলা-সাহিত্য কি অবস্থা প্রাপ্থু হইত, গেই বিষয়ে 
মতামত প্রকাশ করিতে গেলে নিছক অনুমানের উপব শিভব কলিতে হইলেও, 
একথা শবত্র শ্বীকত হইবে যে, এই সমযের বাংলা-শাহিত্য এদেশের 
মপলমানদেৰ নিকট প্রভূত পরিমাণে খণী। সম্পৃতি এই ধাণেব পারমাণ 
লাঘব করিবার জন্য যে-সকন অপপ্রচেষ্টা চনিয়।ছে, বৈজ্ঞানিক বৃদ্ধি 
পরিচায়ক বলিয়। ইহাদিগকে উল্লেখ করা যাব না। যতই বৈঞ্নিক 
বৃদ্ধির দোহ|ই পাড়ক না কেন, এই প্রচেষ্টাগুলিৰ সততা সম্বন্ধ স্বতঃই 
মনে সন্দেহের উদয় হয়। 


এই সময়ে বংলার মুসলমান জনসাধাবণের সাহিত্য-সাধনার কথা 
শুনিয়া কেহ কেহ চমৎকৃত হইবেন, সন্দেহ নাই। ব্যক্তিগত অজ্ঞতাই 
এইরূপ মানসিক চাঞ্চল্যের একমাত্র কারণ। নতুবা কবি শাহ্‌ মহম্মদ 
সগীর ও শৈখ জৈন-দৃ-দীনৃকে কিছুতেই উপেক্ষা করা যায না। বাংলার 
মসলমানদের প্রাচীন সাহিত্য প্রচুব পরিমাণে সমগ্র বাংলা হইতে মংগৃহীত 
হইলে, এই সময়ের আরও দৃই-চারজন মৃদলমান কবি আবিঘকৃত হইবে 
বলিয়। আমরা বিশ্বাস কর্ি। বাংলা-সাহিত্যে ইহাদের দান নানা কারণে 
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উল্লেখযোগ্য । বাংলার সংস্কৃতিগত পটভূমিতে এই শতাব্দীর সাহিত্য- 
সাধনাকে চিত্রিত করিলে, এই উক্তির সারবস্তা আরও পরিস্ফট হইবে। 


খীস্টার় দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যে মূলত: অনা ও আর্জজাতির মিলনে 
এই দূই জাতির সভ্যতা ও সংস্কৃতির যোগাযোগ লইয়া, “বাঙালী জাতি” 
বলিতে আধুনা যাহা বুঝিয়া থাকি, তাহা গড়িয়া উঠিতে থাকে । খীস্টীয় 
ত্রয়োদশ শতাব্দী হইতে আরম্ত করিয়া সাধ এক শতাব্দীর মধ্যে বঙ্গে 
তুণী আক্রমণ ও রাডত্ব প্রতিষ্ঠার সংঘাতে এই দূই জাতির মিলন আরও 
গভীর এবং এই দূই সত্যতা ও সংস্কৃতির সংমিশ্বণ আরও ঘনিষ্ঠ ও গাঢ় 
হইয়া ই'তামধো এই দই জাতির ভাষায়ও এক হইয়া পড়ে। বাঙালী 
জাতিৰ পন্দে এই অময়টি অপরাপর বিষয়ের সহিত ভাষাগত বৈশিষ্ট্য লইয়া 
এক্জাতির:প গড়ি উঠার সময। এই সমরে তু্ীর ন্যায আর একটি 
নৃতন জাতি এবং ইসলামের ন্যায় আর একটি নবীন সংস্কৃতি বাংলাদেশে 
ঢুকিরা পড়া, তাহাও গঠনোন্মূখ বাঙালী জাতির সহিত মিশিয়া গেল। 
সুতরাং প্রকৃত বাঙালী জাতি হইল অনার্ধ, আর্য ও মুসলিম সংস্কৃতির 
ব্রিধারার ব্রিবেণী-মংগম | তাই আজ দই-চারিট বিশিষ্ট আচার-ব্যবহার 
এবং ধ্নীয় বিশ্বাস ও অনুষ্ঠান ব্যতীত-তাহার বেখির ভাগের মধ্যে যে 
পারিপাশ্িচি সংস্কৃতিব সংষিশ্বণ নাই তেষন মহে--অন্য কোন প্রকারে উক্ত 
জাতিব্রণ-মিশ্বিত বাঙালীকে পৃখচ করিয়। চিনিয় লইবার উপায় নাই | 


খবীস্টান পঞ্চদশ শতক্দীর বাংলা-সাহিত্যে বঙ্গীয় সংস্কৃতির এই ব্রিধারার 
স্পষ্ট পরিচঘ পাওযা যায়। হিন্দুর৷ ছিল দেবতার পজাবী , এই দেবতাদের 
মধ্যে শ্রীকৃষ্ণ, শীরাম প্রভৃতি দেবতা বা দেবত্বারোপিতি মানব ছিল প্রাচীন 
আর্ধসভ্যতা ও সংস্কৃতির দ্যোতক, আর মনসা প্রভৃতি স্থানীয় দেবদেকী 
ছিল প্রাচীন অনাধ-সভ্যতা ও সংস্কৃতির পরিচায়ক । তাই স্বাভাবিক 
কারণে হিন্দুদের মধ্যে এই সমস্ত দেবদেবীকে কেন্দ্র করিয়া হয় গান, 
না হয় গাথা বাংলা-ভাষায় রচিত হইয়া পাহি?' যর ত্যটিহইল। 
মুসলমানেরা কিন্তু ইহা করিলেন না; ইহা তীহাদের সংস্কারে বাধিল। 
তাহারা লিখিলেন, ' ইউন্থফ-জোলেখা” অথবা ““রসূল-বিজয়” জাতীয় 
গ্রশ্থ। কোরআন -শরীফে বিবৃত সংক্ষিপ্ত গল্পের আধারে ঢালিয়৷ যে-ভাবে 
রক্ত-মাংসের সংযোগে ইউস্ফ-জোলেখা” লিখিত হইয়াছিল, তাহাতে 


৫৮ 


নৃতন দ'্টিতে পুবানে বাংলা 


ইহা উচু-দরের একখানি উপাখ্যান-কাব্যে পরিণত হইয়াছে । যদিও 
কাব্যখানিতে কবির নৈতিক ভিত্তির আসন টলে নাই, তথাপি রস-স্থষ্টিই 
কবির মৃখ্য লক্ষ্য ছিল। ধর্ম র সহিত সংগ্রব রাখাব ফলেই এইরূপ ঘটা 
অস্বাভাবিক নহে। আর, নিছক ধর্ন-প্রেরণাই ''বস্ল-নিভয়” স্থষ্টির 
কারণ। হজরৎ মৃহন্মদের প্রতি আরোপিত কত গুলি ধর্ম প্রচারে উপখ্যান 
বর্ণনাই এই কাব্যের উদ্দশ্য। হজরত মৃহন্মদব মাহাজ্বা-টিতনই কবি 
প্রধান লক্ষ্য । 


মোট কথা, এই যুগের হিন্দু-মুপলমানের বাংলা-সাহিত্যেব প্রধান উপজীব্য 
হইল ধর্ম। মূলতঃ ধর্ম লইগা ধর্মী প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হুইয়৷ এই যুগে 
সাহিত্য স্থাষ্ট হইলেও, পৌন্তলি£ মানসিকতার বশে অতিরিক্ত দেবভস্তি 
ফ্টাইতে গিরা, টি কৃত্তিবাস, ফি মালাধর বসু, কিবিজয়গুপ্ত চি বিপ্রদাস 
কেহই যে-ক্ষেত্রে তাহাদের স্ষ্ট সাহিত্য প|ঠকেব জন্য রম পরিবেশন 
করিতে পারেন নাই, সেই ক্ষেত্রে সংস্কার মক্ত মসলমান ববি তাহাদের 
পাঠকের জন্য প্রচুর সাহিত্য-রস স্সা্ট করিতে সমর্থ হইয়ছিলেন। এই 
রসের দিক হইতে বিচার করিলে এই সম:য়র বাংলা-স।হিত্য যতই দরিদ্র 
বলিয়া মনে হউক, প্রকৃতপক্ষে 'ইিউসুফ-জোলেখা” ও “রসূল-বিজয়”' 
লইয়। তাহার দারিদ্রের যাত্রা অনে খানি কমিয়া যায়। বাংলার মূঘলমানেবা 
সাহিত্যের ক্ষেত্র প্রবেশ শ। করিলে বাংলা-সাহিতোর এই দাবিদ্রা সত্বর 
বূচিত না। 

এই রস-পরিবেশনের, কথা ছাড়িয়। দিয়।, ইসগাম ধষ, মপলযাণ শাসন, 
সমাজ, সত্যতা ও সংস্কৃতির দিক হইতেও এই মমযেৰ বাংলা-নাহিতা 
যে ইপনামী-প্রভাবে প্রভাবিত, তাহ! স্পঠরূপে দেখা যায়। বিজয়গুপ্ত ও 
বিপ্রদাসের “মনসা-মঙক্গল”ই তাহার প্রকট প্রমাণ । এই কাব্য-ইখানি 
স্থানে স্থানে ইসলাম ধর্ম, মুসলিম শাঁসন, সমাজ, সভাতা ও মংস্কৃতি-সংক্রান্ত 
বহু ফারসী ও অংরবীশব্দ ধারণ করিয়। ইসলাম ধর্ষ ও মুসলমান জাতের 
সহিত এদেশীয় হিন্দু-সম্পৃদায়ের ঘনিষ্ঠতর সম্বন্ধের প্রমাণ দিতেছে । 


অতঃপর খ্ীস্টীয় ঘোড়শ শতাব্দী বাংলা-সাহিত্যের রঞ্গমঞ্জে প্রবেশ 
করিল। এই শতাব্দী নানা কারণে বাংলা-সাহিত্যের ইতিহামে বিশিষ্ট 
স্থানের অধিকারী । তবে, তনাধ্যে দূইটিই প্রধান: গৌড়ের সুলতান ও 


২৫৯ 


মনীষা -মগ্তঘা 


বাংলার মুসলমানদের মধ্যে বাংলা-সাহিত্য-প্রীতি ও সেবার প্রসার এবং 
বৈষ্ণব-সাহিত্যের উদ্ভব। এই দইটি ঘটনাই এই সময়ের বাংলসা-সাহিত্যকে 
প্রকৃত প্রস্তাবে ঘটনাবহুল করিয়া তৃলিয়াছে। 
সুলতান আলাউ-দ-দীন্‌ ছসৈন্‌ শাহকে লইয়াই এই শতাব্দী আরম্ত 
হইয়াছিল। সুলতানের প্রায় পঁচিশ বৎসর (১৪৯৩-১৫১৯) রাজত্বের 
মধ্যে শেষের আঠার বত্পৰ এই শতাব্দীতেই অতিবাহিত হয়। তাহার 
ন্যায় উদাবচেতা মুলতানেৰ রাজাত্বে চৈতন্যদেবের (১৪৮৫--১৫৩৩) 
আবিভাব 'ও বৈষ্ব-বমব প্রচার ও প্রসাব না ঘটিলে, এই অময়ের বাংলা- 
সাহিত্য কোন্‌ রূপ গ্রহণ করিত তাহা, কে বলিবে? বাংলা-সাহিত্যের 
প্রতি হুসৈন্‌ শাহ যে-খীতি পোষণ করিতেন, তাহা উন্তবকালে গৌড়ীয 
সুলতান ও তাহাদেব কমচাবিগণের আদশবূপে পবিণত হইয়াছিল। তৎ্পুত্র 
নাসিক-্দ-দীন্‌ নপব শাহ্‌ (১৫১৯--১৫৫২) সর্ববিষয়ে যেরূপ পিতার 
পদান্ক অনসবণ করিযাছিলেন, বাংল।-সাহিত্যেব ক্ষেত্রেও সেইরূপ পিতার 
পদাঙ্ক অনুসরণ করিয়াহিলেন। বাংলার খ্যাতনামা হিন্দ ও মুসলমান কবিগণও 
তাহার উৎসাহ ও সমাদব লাভ হইতে বঞ্জিত হয়েন নাই । শীখণ্ডেৰ 
কবিরঞ্জন-বিদ্যাপতি নামক্ক এক পদকত। তাহার একটি বুজবলি পদে 
স্বূলতান নসবৎ শাছের প্রশংসা করিয়াছেন £ 
বিদ্যাপতি ভানি 
অশেষ অন্মানি 
সুলতান শাহ নাগিব মধূপ ভুলে কমলা বাণী ||” 
এই সময়ে শেখ কবীব নামে আর একজন যসলমান পদকতীার আবিতভাব 
ঘটয়াছিল। তিনিও সেই সমরে বাংলার একজন বিশিষ্ট পদকতা হিসাবে 
যে প্রতিষ্ঠালাভ কবেন, সে-বিষয়ে সন্দেহ নাই। তাহার এক পদে 
তিনি সন্ভুমসহকাবে সুলতান নাসিরু-দ-দীন নসরৎ শাহের নাম উল্লেখ 
করিয়াছেন ; যথী £ 
সেক কবিরে ভণে, 
অহি গুণ পামরে জানে, 
সুলতান নাসির সাহা ভুলল কমল-বনে ||: 
স্থলতান ছসৈন শাহ ও তৎপৃত্র নসরৎ শাহের বঙ-সাহিত্য-প্রীতি ধীরে 
ধীরে চারিদিকে ছড়াইয়া পড়িতে লাগিল। সত্য বটে, রাজশক্তির 


২৬০ 


নতনদৃ টিতে পুরানো বাংলা 


অনুকরণ ও অনুসরণ বড়ই সংক্রামক ;. তখাপি যাহার। 'রাজশত্তি পরিচাঁিত 
করেন, তাহাদের ব্যক্তিত্ব ও মানসিক প্রবণতা এই সকল ব্যাপাবে উপেক্ষার, 
বস্ত নহে।. এই হিসাবে এই দই গৌড়ীব স্থুলতানেৰ দান বাংলা-পাছিত্য 
চিরদিন কৃতজ্ততার সহিত, স্বরণ, কবিবে। 

পিতার দেখাদেখি নসরৎ শাহের পূত্র যুববাঁজ ফীরূঙ শাহ ও বল" 
সাহিত্যসেবায় আত্মনিয়োগ কবিলেন। তিনি মাত্র কয়েক মাগ কাঁল রাজস্ব 
করিয়াছিলেন। এই রাজত্বের পৃ, দ্বিজ শ্রীব নামক এক কবিকে তিনি 
“বিদ্যাসুন্দর” নামক এক কাব্য রচনা করিতে উৎসাহ দেন। কবি 
শবীধর তাহার কাব্যে স্বীয় পৃষ্ঠপোষক কীরূজ শাহের নাম এইভাবে উল্লেখ 
করিয়াছেন-- 


নৃপতি, নাসির সাহা তনয় স্ুন্দব। 
সবকলা-নলিনীভোগীত মবূকর || 

রাজা শ্বীপেরোজ সাহা বিনোদ স্রজান। 
দ্বিজ ছির্িধব কবি বাজা পনমাণ | 

. শ্বীপেরোজ সাহা বিদিত যুববাজ। 
কহিল পঞ্চালী ছন্দে ছিবি কবিরাজ | 


যৌবরাজ্য হইতেই তিনি যে-ভাঁবে বা'লা-সাহিভ্যসেবা ব আত্মনিয়োগ 
করিয়াছিলেন, তৎপ্রতি দৃষ্টিপাত কবিলেই মনে হয়, ভিশি দীঘদিন বাঁজ্য- 
শ্রাসস করিলে খাংলা-সাহিত্য প্রচুর পরিমাণে মন্দ্ধ হইত। তাহার পূরণ 
সাহায্য এবং পৃষ্ঠপোষকতা হইতে বঞ্চিত হইরাও, বাংলা-সাহিত্যের সম্পৃূসারএ 
ও সমৃদ্ধি খর হইয়। যায় নাই। প্রায় এক শতাব্দীর-অধিপবণাপ হহতে 
ধারাবাহিকভাবে, গৌড়ীয় স্ুলতানগণ "ও মুসলিম জনসাধারণের বঙ্গ-মাহিত্্” 
প্রীতিতে, বিশেষ করিয়া. স্ুলতন হুসৈন্‌ শাহ ও নসরতশাছের বিদ্যোত- 
সাহিতা ও পৃষ্ঠপোষকতীয়, গৌড় বাংলা দেশের সাহিত্য-চ্চার কেন্্রতুয়িতে 
পরিণত হয় এবং বাংলা-সাহিত্যের মূল উৎসে পর্মবগিত হয়। এই উৎস 
হইতে অত:পর বাংলা-সাহিত্য-চর্চার ধাবা বাংলার দিকে দিনে ছড়াইয়া 
পড়িতে থাকে । 

এই ধারার এক অংশ গৌড়ের নিকটবর্তী বামকেলিতে স্থায়ী হয়। 
এই রামকেলি গৌড়ী য় বৈষঙবদের এক বিশাল আডডাব পৰ্বিণত হইয়াছিল । 


৬১ 


মনীষা-মন্ত্রঘ। 


বাংলা-সাহিত্যে স্পরিচিত ব্ধপ ও সনাতন এই রামকেলিরই স্হটটি। 


রামকেলির কৃষ্ণ-লীলাবিষয়ক আলোচনা এদেশের সাহিত্য ও শিল্পে প্রতি- 
ফলিত হইয়াছিল। 


এই ধারার আব এক শাঁখ! পশ্চিমবঙ্গের শীখণ্ডে গিয়া পৌছিয়াছিল। 
এই সময় শীখণ্ড বাংলা-সাহিত্যের একটি উপকেন্দ্রে পরিণত হয়। এইম্থানে 


এইরূপ বাংলা সাহিত্য-চ্চার ফলে, যশোবাদ খান ও কবিরগুন-বিদ্যাপতির 
ন্যায় পদকততার আবিভাব ঘটে । 


নদীয়। প্রাচনীকাল হইতে সাহিত্য-চষ্চার কেন্দ্রস্থান ছিল বলিয়া, ইহার 
কথা এই প্রসঙ্গে ছাড়িবা দেওয়। যায়বটে, চিন্ত ইহার অস্তোন্মুখ গৌরব্‌ 
গৌড়ের কপায় এই সময়ে নূতন কবিরা জিয়৷ উঠিয়ছিল। নদীয়া 
এই সাহিত্যিচ পৃনকণ্খানে গৌড়েব দান অপ্রতুল নহে। 

বাংলার প্রত্যন্ত প্রদেশে অবস্থিত চাটগারে'9 গৌড়ের সাহিত্যিক উৎস 
ধাবার এক শাখা গিরা পৌছিলি। হুসৈন শাহের সেনাপতি পরাগল 
খান তখন এই অরুলের শাসনচত্তা। প্রভুর অনুসবণে লস্কর পরাগল 
বাংল!-ভাষায় মহাভারত রচনা করিবার জন্য কবীন্ত্র পরমেশ্ববকে গিষুক্ত 
করিলেন। অচিরগীল মধ্যে মহাভারতের অশবমেধপব রচিত হইল। 
এই পবাগলের পূত্র ঢু খানও শ্ীকব নন্দীর সাহায্যে অশুমেধ-পৰের 
বিস্তৃততর অনুবাদ রচনা করাইরাছিলেন। এইরূপে বাংলা-ভাষায় মহাতারত- 
চর্চা সবপ্রথমে চাটগা। হইতেই আরম্ভ হইল। 


গৌড়ের মুসলমান স্তলতান ও বাংলার মুসলিম জনসাধারণের কাছি 
হইতে বাংলা-সাহিত্য এই সময়ে যে উৎসাহ ও উদ্দীপনা পতি করে, 
তাহার পরিমাণ নির্বারণের ব্যাপারে এই আলোচনা কেবল একদিক মাত্র। 
ইহার অন্যদিকের চিত্র আরও উজ্জল এবং আরও সুন্দর । এই চিত্র 
বঙ্গে মৃস্লিম সংস্কৃতি, সভ্যতা ও বাষ্র-শাসন প্রভৃতির পটভূমিকায় সৃক্ষ্ 
দৃষ্টিতঙ্গি লইয়৷ চিত্রিত বলিয়া সহজে সাধারণ দৃষ্টিতে ধরা দিতে চাহে না। 
তথাপি এই' প্রসক্ষে এই আলোচনার আবশ্যক । 


খীস্টীয় ষোড়শ শতাব্দীর গোড়া হহীতেই তখনকার বাংলা-সাহিত্যে 
এক ঘোর পরিবর্তন দেখা দেখ। এই পরিবর্তনের শোতে বাংলার প্রাচীন 
কাব্য-ধারা একরূপ জীবন্মৃত হইয়া পড়ে এবং বাংলায় এক নূতন সাহিত) 


ষ্৬২ 


নতম দৃষ্টিতে পৃবানো বাংল! 


অভিনব মৃতিতে গড়িয়। উঠিতে থাকে । এই সাহিত্য বাংলাৰ খ্যাতনামা 
“বৈষ্ণব-সাহিত্য” । বঙ্গে বৈষুব মতের উদ্ভবের ফলে এই নৃতন সাহিত্যের 
জন্ম সম্ভবপর হইয়।ছিল। যে-সংস্কৃতিগত পটভূমিকায় বাংলায় বৈষ্ণব মতেব 
উদ্তব সম্ভবপর হয়, তাহাব সবাঙ্গে ইসলামী প্রভাব ঠিকরিয়া পড়িতেছে। 


এই শতাব্দী মুস্পিম্‌ শাসনাধীনে বাংলার স্বাধীনতাৰ উনৃতিব চবম 
যুগ। এই সময়ে বাংলায় ইস্লাম-বিস্তৃতিও একরপ স্থামিতপ্রাপ্ত হয় 
এবং ইপ্লামী রাষ্ট্র, শাসন, সমাজ, শিল্প ও সাহিত্য এতই সম্পৃূমাবিত হয় যে, 
এই সমুদয়কে আশ্ুয় করির। পাবিপাশ্বিক হিন্দ-সমাজে ইদ্লামধর্ম দাঁকণ 
প্রভাব বিস্তার করিতে থাকে । বাংলার হিন্দ-সমাজেব মেল ও পাটবন্ধনেৰ 
ইতিহাসে, তাহার শিল্প ও স্থাপত্যে, তাহার অচাব-ব্যবহাব ও সংস্কতিতে 
তাহ।র সাহিত্য ও কলায়, বিশেষ করিয়া ধর্ম ও গমাছদেছেব পিভিহা অঙ- 
প্রত্যঙ্গে শনৈঃ শনৈঃ ইপ্লামী প্রভাৰ শাবদ-সন্গ্যাব শীলাকাশস্থিত নক্গব্র- 
মালার ন্যায় একটিব পর একটি কবিযা ফটিমা উঠ্িতি খাকে।  এউ 
অবস্থায় এদেশের হিন্দু মশীধষিগণের নিকট তাহাদের পৈভচ বম, সমান ও 
সংস্কৃতি ইসলামী ('যাবনিক') প্রভাবে বিপণন বলিব বি.বচিত হম বটি, 
টিন্ত জাতিকে ইপ্লামের সবগ্রাসী হাত হইতে বাচাইবাব উপাষ শ্থিন 
করিতে গিয়া তাহাবা বিবৃভ 3 বিভ্রান্ত হইয়া প/ডন। মর্গন 
হিন্দধমের এইরূপ গ্রানি যুগে যুগে দেখা দেয়, তখন বকে পুনবায় 
সংস্থাপিত কবিবার জন্য শীকৃঞ্ের আবিভাব ঘটে বল্িযা পীভায় থা 
প্রতিশ্রতি আছে। বাংলায় হিন্দ-সংস্কৃতিব কেন্দ্রভূমি নদীযার হিন্দুমশীঘিগণ 
এই সময়ে এই প্রতিশন্ত ফলটির প্রতীক্ষায় উতৎ্স্ুকভাবে দিন কাটাই তেভিলেন। 


এমন সময়েই নদীয়ায় চৈতন্যদেবের (১৪৮৫-১৫৩৩) আবিওাব ঘটে। 
বাংলার বু হিন্দ তাহার মধ্যে শীকৃষ্ণের প্রকাশ অনুভব করিলেন! কতিপয় 
মসলমানও তহার চিস্তাধার৷ ও কাধকলাপে ততপ্রতি আকৃষ্ট হইয়া ভিং- 
প্রবতিত গৌড়ীয় বৈষ্ঞব-মত গ্রহণ করিলেন। বাংলার হিন্দুদেব মধ্যে 
তিনিই সব্প্রথম মুসলিম দরবেশ-জাতীয় হিন্দু-সাঁধ?। তীহাব দরবেশী 
বৈশিষ্ট্য মুসলমানকে এবং সাধক বৈশিষ্ট্য হিন্দুকে যে তৎগ্রতি আকৃঃ 
করিয়াছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই । গৌড়ীর বৈঝুব-মতে ইসলামের সাব- 
ভৌমিক বহু মত এবং দববেশদের নানা বিষয়ের স্পষ্ট ভাপ পরিস্ফুট। 


২৬৩ 


মনীষা-মঞ্জঘ। 


এইরূপে ইসলাম ও হিন্দুধর্মের সমনূয়ে যে বৈষ্ণব-মত উন্তৃত হইল, তাহাই 
তখন বাংলাদেশে প্রগতিসম্পন্ন হিন্দমতরূপে পরিগণিত হইয়াছিল। ঠিক 
এই সময়ে রক্ষণশীল হিন্দুও বাংলায় নেহাত কম ছিলেন ন:। তীহারা 
স্ৃতিণাস্ত্জ্র রবুমন্দনকে আকড়িয়া ধরিলেন। কিন্তু স্মার্ত রথুনন্দন 
শাস্ত্রের বাঁধনে বাঁধিয়! ছিন্দ-সমাজকে বাঁচাইতে পারিলেন না। প্রগতিপন্থী 
বৈষ্ণবদের ভার হইল। এইরূপে চৈতন্য:দেবের দ্বারাই বাংলায় ইসলামের 
অপ্রতিহত গঠি প্রতিরুদ্ধ হইল; তিনিই বাংলার হিন্দকে মরণের হাত 
হইতে বাচাইলেন। এই বিষয়টি আমি “বঙ্গে ইসলাম বিস্তার" নামক 
ধারাবাহিক প্রবন্ধে এবং বঙ্গে স্বৃফী-প্রভাব' নামক পুস্তকে কতকৃটা বিস্তৃত- 
ভাবে আলোচন। করিয়াছি । .. 
বৈষ্ুব-মত বাংলার প্রাণে যে গভীর ছাপ আকিয়া দিল, তখনকার 
বাংল।-সাহিত্যে তাহাৰ ছায়। প্রতিফলিত হইয়াছে। প্রেমধমী বৈষ্ণব- 
“পদাবলী -সাহিত্যে বেঞ্ৰক কবিগণ প্রেমের সৃক্াতিসৃক্ষা অনুভূতি 
প্রকাশ করিলেন। তাহারা চৈতন্যদেৰ হইতে আরন্ত করিয়া তাহার অনুচর 
ও তগ্য অন্চবদের জীবনের সন্ভব-অসন্ভব সকল ঘটনা গ্রন্থে লিপিবদ্ধ 
করিয়া রাখিতে লাগিলেন। গৌড়ীয় বৈষ্বমত যেমন সাধারণ বৈষ্বমত 
হইতে বহু বিষয় নূতন মুতিগ্রহণ করিয়াছিল, গৌড়ীয় বৈষ্ণবদের এই 
দই জাতীর সাহিত্যেও বাংলার সাহিত্য-ক্ষেত্রে নৃতনরূপে দেখা দিল। 
গৌড়ীব বৈষ্ুব-মতে যেমন ইসলামী প্রভাব স্সম্পষ্ট, তেমনি বাংলার “পদাবলী' 
সাহিত্যও স্বৃফী 'গজলিয়াৎ্ (অথ্থ--প্দাবলী) সাহিত্যের প্রভাবে ভরপুর । 
বৈঞ্ুচব মহাজনদের চরিতাখ্যানগুলি পাঠ করিলে বেশ বুঝিতে পারা যায়, 
বাংলার এই জাতীয় সাহিত্যটিও শয়ধ ফরীদূ-দৃ-দীন্‌ অন্তারের (১২৩০ 
খুঃ মৃ:) “তধৃটিবতু-র্-উলিয।” বা “সাধক-চরিতাখ্যান' নামক পুস্তক 
ব৷ এ জাতীয় ফার্সী পৃস্তকের অনুকরণ বা অনুসরণ মাত্র। | 
বাংলা-সাহিত্যের যে-সকল এঁতিহাসিক গৌড়ীয় বৈষ্বদেব এই দুই 
জাতীয় সাহিত্যে কোন “বৈদেশিক প্রভাব" (প্রকারান্তরে ইসলামী প্রভাব) 
নাই বলিয়া চোখ বুিয়া মত প্রকাশ করেন এবং ইহাকে মুসলমান লেখকদের 
“আপ্ত-বাক্য' বলিয়৷ সম্ভব-অসম্ভব অন্মান বলে বৈজ্ঞানিক বুদ্ধির দৌহাই 
পাড়েন, হয় তাহাদের দৃষ্টি অন্ঞতার অন্ধকারে আচ্ছন্ন, নয় উগ্না জাতীয়তা- 
বাদের মিথ্যা অহমিকার আবৃত। বাংলার বৈষ্ণবদের পদাবলীজাতীয় কবিত৷ 


২৩৪ 


নৃতন দিতে পরানো বাংল 


প্রাচীন বাংলা ব! সংস্কৃত সাহিত্যে নাই। চণ্ডীদাস ব৷ বিদ্যাপতিব পদাবলী 
বৈষব পনাবগী হইতে ভাবসম্পদে পৃথক এবং অন্তনিহিত প্রেরণার দিক দিয়া 
স্বতন্থ। প্রাচীন বাংল! ব৷ সংস্কৃত মাহিত্যে সাধ ক-জীব নীবও একান্তই অভাব । 
প্রাচীন “হরধচবিত”, অবাচীন বলিয়া কখ্যাত “বাম চরিত” অথবা “শংকর- 
বিজয়" সংস্কৃত সাহিত্যে আছে বটে, ঠিন্ত তাহার আদণে বৈষুব-চত্তাখ্যান- 
গুলি লিখিত হইয়াছিল, এমন উক্তি বৈজ্ঞশিক ভঙ্গীতে অবৈজ্ঞানিকেন 
ভাগত! মাত্র। সংস্কৃত সাহিত্যের এই গ্রস্থগুলিৰ সহিত ভীব বা. বক্তব্য 
কোন বিবয় বৈষ্ব-চরিতাখ্যানগুলির মিল নাই। এইগুলি অন্য ঢ্ডে 
লেখা এবং অন্য ছ্ঁঢে ঢালা । যদিও “চৈতন্যভাগবত" পাঠে বুঝিতে 
পার যায় যে, ভাগবতোক্ত কৃষ্ণের বাল্যলীল। শীচৈতন্যে আরোপ করিবাৰ 
জন্য যথেন্ট চেষ্টা করা হইয়াছে, তথাপি এই গ্রন্থ ভাগবত নছে, সাধকের 
ভীবণী মাব্র। বিশেষতঃ যে যুগের বৈষ্ৰ স্বয়ং সাক্ষ্য দিতেছে £-- 
'মসনবী আবৃত্তি করে থাকে নলবনে। 
মহাপাপী জগাই মাধাই. দুইজনে || 
বান্ধ:ণু রাখিবে দাড়ি পারস্য পড়িবে। 
॥« মোজা, পাএ নড়ি হাতে, কামান ধরিরে || 
মসনবী আবৃত্তি করিবে 'দ্বিজাবর। 
ডাকা চুরি ঘাটি সাধিবেক নিরস্তব | ---ভয়ানন্দ 
সেই যুগে বৈষ্ব-সাহিত্যে মসলমনিদের ফারসী-সাহিত্যেব প্রভাবেব কথা 
না ভাবিরা, যিনি শত শত বৎসর পৃবেক্গার বিস্মৃত হিন্দুগন্থের প্রভাবের 
কথা চিন্তা কবেন, তীহার্‌ দৃষ্টবিভ্রম বা ভাওত। এই দুইয়ের খেটিই হউক, 
তাছ। বুঝিতে বিশেষ বেগ পাইতে হর না। 
এই সমযেব বক্ষণশীল হিন্দুদের সাহিত্যও নিতান্ত অর নছে। শীকর 
নন্দী, কবীন্দ্র পবমেশবর গ্রভৃতি কবির “ভারত-পাচালিতে'”, ভাগবতাচাষ, 
মাধবাচাষ, কৃষণ্দাস, . কবিশেখর প্রভৃতির “কৃষ্ণায়ন'' কাব্যে, মাধবাচাষ, 
কবিকক্কণ প্রভৃতিব "চণ্তীমঙ্গলে.”' এবং বংশীদাঁস প্রভৃতির “মনসা-সঙ্গলে 
রক্ষণশীল হিন্দুর সংস্কৃতি দেশেব সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । তখনকার 
রক্ষণশীল ছিন্দসমাজে ইসলামী প্রভাব যেমন. নগণ্য ছিল, এই দলের 
সাহিত্যেও ইসলামী প্রভাব তেমনই কম। তবে, মুস্লিহ্-সংস্কৃতি 
ও ধর্মের সাধাবণ প্রভাব এই সাহিত্যেও দেশের রাষ্ু-ব্যবস্থা ও ইস্লাম- 
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মনীষা-মউষা 


ধর্মকে আশ্ব য়করি | অলক্ষিতে কিছু-কিছু প্রবেশ করিয়াছে । এই সাহিত্যে 
যে-সকল ফারসী শব্দ প্রবেশ করিয়াছে, তাহাকে একটু নিবিষ্টচিত্তে লক্ষ্য 
করিলেই, এই উক্তির সারবত্তা বেশ বুঝিতে পার যায়! 

বাংলার মূসলমানেবাও এই সময়ে নিশ্চেষ্ট রহিলেন না। কৰি 
দৌলৎ উজীর বহরাম খান ( ১৫৪৫-১৫৭৬ ) “'লায়লী-মজনু" রচনা 
করিয়। বাংলা-সাহিত্যের জন্য ফারপী-সাহিত্যের দ্বার প্ৰযূগ হইতে আরও 
একটু উন্মুক্ত করিয়া দিলেন। নিছক কাব্যরস, লিপিচাতুর্য, ভব্যত। 
ও শালীনতায় “লায়পী-মজন্”'র সমকক্ষ কাব্য খ্ীস্টীর ষোড়শ শতাব্দীতে 
বাংল-সাহিত্যে একটিও নাই বলিলে অত্যুক্তি হয় না। কবিকক্কণ 
মুক্ন্দরামেব " চণ্ডী-মঙ্গল''কেই সাধ।রণতঃ এই যগের শ্রেষ্ঠ কাব্য বলিয়। 
ধর হয়। উক্ত গুণেব দিক হইতে বিচাৰ করিতে বসিলে, “চিণ্তীর 
সহিত “লায়লী-মজন7' তুলনাই চলে ণা। 

১৫৮৮ হইতে ১৫৯৩ শ্বীপ্লাব্দেব মধ্যে (১) পাঁচ বৎসর ধরিয়া কবি 
মুহম্মদ কবীর “মনোহর-মধ্যালতী”' নামক এক কাব্য হিন্দী হইতে বাংলায় 
অনুবাদ (সম্ভবতঃ ভাবানুবাদ বা গপ্রাংশের অনুবাদ) করিব। বাংলা-সাহিত্যের 
সহিত সবপ্রখমে ভারতীয় হিন্দী-সাহিতোর যোগ সাধন করিলেন। সম্পদ 
উপাখ্যানমূনক এই কাব্যখানি কবিত্বপর্ণত বটেই, এতদ্ব্যতীত হিন্দী-সাহিত্যে 
এক বিশিষ্ট স্থানেৰ অধিকারী । 

(১) মনোহর মালতীর অক্ল পিরিত। 
গাহিব সক লোক মন হরধিত | 
এহি সে সোন্দর কেচ্ছা হিন্দিতে আছিল । 
দেশী ভাপাএ মুণ্চি পঞ্চালী ভণিল || 
অন্ত অস্তে অন্ত রএ সিগ্কু তার পাছ। 
পঞ্চালী ভণিতে গেল হিজরার পাচ ॥ 
পণ্ডিত জনার ধিনু। মুবূকের গোহারি | 
শিরে ধরি কাব্য কথ দিলুং সঞ্চারি || 
মোহাক্পদ কবিরে কহে ভাবিয়া আকুল । 
কিজানি ডুবিব পেসে এইকুল অইক্‌ল ॥ 

(সন ১১০১ মধীর বৈশাখ মাসে মোঃ 'অব্দিল আলী সাং পরাগলপুর, 
অনুলিখিত পূঁথির পাগুলিপি হইতে ) 





পপ পপ 
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নৃতন দৃষ্টিত পুরানো বংলা 


স।বিরিদ খান নামক আর এক পণ্ডিত কৰি উহার “রসল-বিজয়ে'। 
ইসয়দ সুরতান (১৫৮০) নামক সাধক-কবি তীাহ]ব “নবী-বংশ”, “শবে 
মেরাজ ও ওফাত্-রসূলে পৃর্যগের 'রস্লায়ন'-কাবাধারা যে শুধু বজায় 
রাখিলেন তাহা নহে, ইহাকে এই শেণীব কাব্যের শ্রেষ্ঠ নিদর্ণনে উন্নীত 
করিলেন। এই সাবিরিদ খানের “হানিফা ও কয়রা পরী” এবং বররুচির 
বিদ্যানুন্দব কাব্যের মূলসংস্কৃতসহ বাংলা অনুবাদ বাংলা-ভাষায উপনথ 
ও অনবাদ সাহিত্যের এক বিশেষ সম্পৎ। সংস্কৃতমূলন ভাষাৰ পাগ্ডিত্যে 
সাবিরিদ খানে সমকন্ষ কৰি পবব্তী যগের আলাওল 'ও ভাবতচন্ত্র ব্যতীত 
প্রাচীন বাংলায় আর একজনও জন্মেন নাই। 


এই সময়ে মূহন্মদ অনীল “নৃশানামা” এবং কমর আলী 'সবসালের 
নীতি” (১৫৭৯) রচনা করিযা শাস্ত্রী ইসলামের সহিত বাংলা সাহিত্যের 
যোগ আরও এট্ট ঘনিষ্ঠ, আরও একটু নিবিড় করিয়া দিলেন। 
যদি বর্মের স্থান থাকে, তবে ই"হাদের সাহিত্যসাধনাও বার্থ হয নাই 


শেখ কর়জল্লা বাংলা-সাহিত্যি তাহাৰ “গোবক্ষ-বিজ য' রচনাৰ জন্য 
প্রমিদ্ধ। এতদ্যতীত তিনি “গাজী-বিজয' ও “সতাপীব” নামে আরও 
দইধানি পৃখি রচনা করিয়াছিলেন। 'গাঁজী- বিজয়" উত্তর বঙ্গের কাঁটা- 
দরারের পীর ইম্মাদিল গাজীর কথা লিখিত হইয়াছিল। খুব সম্ভব তিশি 
উত্তর বঙ্গের পোক। তিনি ১৪৬৭ শাকে অর্থাৎ ১৫৪৩ বীস্টাব্দে 
“সত্যপীর" রচনা কৰেন ২)। তীহার পৃস্তক লৌ€ক প্রবাদ ও বিশ্বাসের 





সহিত এদেশের মুদলমান ও হিন্দুর ঘনিষ্ঠ যোগ রচনা করিয়াছিলেন | 





(২) «গোখবিজএ আদ্যে মুনি সিদ্ধা কত। 
কহিলাম সভ কথ! স্ুনিলাম যত | 
খোঁটাদূরের পীর ইছমাইল গাজা । 
গাজীর বিজএ সেহ মোক হৈল রাজি ॥ 
এবে কহি সত্যপীর অপূৃত্ধ কখন। 
মূনি রস বেদ শশী শাকে কহিসন।। 
ধন বাড়ে ধনিলে পাঁতক খণ্ডন। 
শেখ ফয়জল্লা ভণে ভাঁবি দেখ মন ||” 
(পূর্ব পথির সহিত সংশরিষ্ঠ পূ খিতে লিখিত) 
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মনীষা -মঞ্ষ! 


বাংলা-সাহিত্যের এই যুগ প্রধানতঃ গীতিকাব্য রচনার যুগ। বৈষ্ণব 
কবিদের “পদাবলী” মাহিত্যই তাহার প্রমাণ। বাংলার মুসলমান 
এই যুগ-ধমকে অস্বীচার করেন নাই। সম্ভবতঃ শেখ কবীরই (১৫১৯--- 
১৫৩২) মৃূসলিম পদাবলী সাহিত্যের প্রাচীনতম কবি। তাহার বছ পদ 
আবিষ্কৃত না হইলেও, যে কয়েকটি পদ পাওয়া গিয়াছে, তাহা হইতে 
তাহার অসাধারণ প্রতিভার আভাস পাওয়। যায়। এতত্্যতীত বহু মুসলমান 
পদকর্তা বৈষ্ণব পদাৰলীর অনুকরণ বা অনুসরণ করিয়াছিলেন।, এইরূপ 
শ-খানিক পদকতার সন্ধান আমরা লাভ করিয়াছি; কিন্ত তাহাদের মধ্যে 
কে কোন্‌ শতাব্দীর লোক, তাহা আজ পযন্ত নির্ণয় করিয়। উঠিতে পারি 
নাই। এই শ-খানিক পদকর্তা হইতে প্রায় দশ-বারজন কবি ষোড়শ 
শতাব্দীর হওয়। কিছুই অস্বভাবিক নহে। হীহাদের করেবকজন পদকর্তার 
পদ প্রাচীন বৈষ্ব-পদ-সংগ্রহ পৃন্তকেও স্বান পাইয়াছে। ' 


কেহ কেহ মনে করেন. এই মুসলমান পদকর্তৃগণ বৈষ্ণব মতাবলম্বী 
ছিলেন। : এই উক্তি নিতান্তই শ্রমাত্বক ধারণার ফল। কেননা ইহাদের 
মধ্যে কেহ কেছ শাস্ত্রীয়, ইসলাম সন্বন্ধীয় পৃস্তকাদি রচনা করিয়৷ প্রমাণ 
করিতেছেন যে, তাহার চিন্তায় -মসলমানই ছিলেন,--বৈষ্ব নহে। বাংলার 
বৈষবদের হতে স্বফীদের প্রেমময় ভগবান প্রেমময় শ্রীকৃষে জমাট বাধিয়। 
ছিলেন; রাকা ছিলেন, ভগবানের প্রতি মানব-প্রেমের প্রতীক ,-যেমন 
“সাক্কী”, ছিল স্বফীদের ধ্রেমেব প্রতীক । মপলিম-সাহিত্যের সহিত 
বাংলার বৈষ্ব-সাহিত্যের এই মুলগত ভাব-সামগুস্য খাকায়, বাংলা-সাছিত্যের 
ক্ষেতে মসবমানগণ নামের পাক্যকে বড় করিয়। না দেখিরা ভাবের 
সামঞ্জস্যকে বড় কবিরা দেখিরাছিলেন। প্রধানত: এই কারণে বাংলা- 
সাহিত্যের এক নূতন প্রকাশ-ভঙ্গীরূপে যুগধর্ম হিসাবে বৈষ্ণবীয় ভঙ্গীতে 
পদাবলী রচনা করিতে মসলমানদের সংস্কারে বাধে নাই । 


পদাবলী রচকরূপে কবি সৈয়দ সুলতান সাধারণ পদাবলী-রচক হইতে 
সম্পূর্ণ পৃথক। তাহার বহু গীতিকা আবিষকৃত হইয়াছে। এই গীতিকাগুলি 
বাউলজাতীয় সংগীত। ভাবের প্রাধান্য ও মর্মবাদিতার স্পষ্ট হ্োয়াছে এই 
সংগীতগুলি প্রাচীন বাংলা-সাহিত্যের বিশিষ্ট সম্পদ | 


৬৮ 


তী 
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ন দৃষ্টিত পুবানো৷ বাংল। 


ঠ 


এই স্থলে একটি বিষয় লক্ষ কবিবাব আছে । শ্রীস্টীয় মোঁড়শ শতাব্দী- 
তেই সর্বপ্রথম হিন্দ-মুসলমানের মধ্যে ভাবসমনুয় ঘাট । এই সময়ে ভাবতের 
সর্বত্রই এই ব্যাপার অনুষ্ঠিত হইরাছিল। এই কারণেই কবীব, নানক, দাদ ও 
চৈতন্যের জন্ম সন্তবপব হইয়াছিল । এতদিন হিন্দ-মুসলমান শাসন, সমাজ 
ও সংস্কৃতির সংস্পর্শে পরস্পব সন্মুধীন হই'তছিল। এখন তাহার মিলন 
ঘটিল। বাংলাদেশও যে তাহাই হইমাটিল, বাংলা-সাহিত্যই "হাব উজ্ভুল 
নিদর্শন । বৈষুবদের পদাবলী -সাহিত্যকে আশুয় কিবা একদল 
মুসলমান বাংলাব প্রগতিপস্থী হিন্দুদের সহিত ভাব-বিশিমযেৰ পৃণভাসাধন 
করিলেন। রক্ষণশীল হিন্দুদেব সহিতও ব!:গাব মুসলমানদের ভাবশমনৃব 
ঘটিল। বাংলার কোন-€চোন মুসলমান হিন্দুপ প্রাচীন যোগ-শান্তেব যট্চক্ত 
“প্রাণাযাম"',  “ব্যান-বারণ।' 13 “আপন” প্রভৃতি বাবভানিক প্রক্ষিযায় 
স্বফীদের ''লতীফা”, “হাস্ব-ই-দমৃ', “জিকৃব” ও “মুনাকিবা” গ্রভৃতি 
ব্যবহারিক প্রক্রিার মিল খুঁজিগা পাইলেন। ফল এই দডাইল ঘে, 
মসলমানদেৰ মধ্যে “যোগ-কাপন্দন শাক একপ্রকাবেৰ স্থুফী-সাবনভাবাপয 
যৌগিক লাহিত্যেৰ উদ্ভব ছইল। হাজী মৃহদ্মদেব “নুবজমালি , শেখ 
দের “শাহদৌলা ", এবং নৈবদ সআ্ুলভানেন “ভান-চৌতিশাই' এই 
জাতীয় যনিম সাহিত)। থে টাদেব “রস্ন-বিজঘ ও একখানি সন্দর 
কাবা । বাগালী মসলমানদের এই “যোগ-ক।লন্দর ' সাহিত্য লাংলান 
সংস্কৃতিৰ এক নতন ধিক উদঘাটিত কখিবা দিতেছে । 


খীস্টায় স্রদণ শতাব্দীতে আপিবা হিন্দু-সনীজেব বাংলা-মাহিত্যে নৃতন 
সৃষ্টি বড় দেখা যায় না। হিন্দর স্জনীশক্তি যেন এই শতাব্দী হইতেই 
ফরাইয়া গেল। এই সময়ে “ভাবত-পাচাপি"ব লেখক কাশীবাম দাস 
(১৬০৫) ব্যতীত অন্য কোন বিশেষ খ্যাতনামা কবিব উল্লেখ কবা যায লা। 
এই কাশীরামের “'মহাভাবত” খানিও হিন্দু ধর্ম-জীবনের জন্য যতটুকু 
সমাদর লাভ করিয়াছে, কাব্য হিসাবে রস-স্চ্টির দিক হইতে বিচার করিলে, 
ইহাকে তাহাব সিডি মৃল্যও দেওয়া যায না, তবে, বাংলা-সাহিত্য এই 
সময়ে শাখা-পল্লংব বছবিস্তৃত হয় ।---বছ বৈষ্ণব সাধুব জীবন-চবিত লিখিত 
হয়; বৈষ্ণব গ্রস্থাদির অন্বাদও নিতান্ত কম হয় নাই, পদাবলীর রচনা 
এবং প্রসারও যথেষ্ট বৃদ্ধি পায়। বৈষ্ণব আওতার বাহিরের হিন্দুদের 
মধ্যে কৃষ্জায়ন, রামায়ণ, ভারত-পাঁচালি, মনসা-মক্গল। ধর্ম মঙ্গল প্রভৃতির 


৬৯ 


মনীঘা*মগ্ষা 


বহুল প্রচার ও লেখা চলিতে লাগিল ; শিব, কালী, দূর্গা বা! চণ্তী প্রভৃতি 
বছ দেবদেকীর মাহাত্ব্যভ্ঞাপ₹ পঁথিও রচিত এবং পঠিত হইতে শুরু করিল। 
টিন্ত এই সমস্ত পৃস্তকের সাহিত্যিক মূল্য বিশেষ উ চুদরের নহে । 


এই বূগে উল্লেখযোগ্য বাংলা-সাহিত্যের স্যাষ্টি করিলেন, বাংলার মুসলমান- 
গণ। দৌলত কাজী, কোরেশী মাগন ও আলাওল প্রভৃতি মুসলমান কৰি 
আরাকান-রাজসভার আশ্য়ে এই সময়ে যে-সাহিত্য স্থষ্টি করিলেন, তাহা 
ব।ংলা-সাহিত্যের আসরে স্থায়ী আসন লাভ করিয়াছে। দৌলৎ কাজীর 
“সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রানী” এবং আলাওলের “পদ্মাবতী” হিন্দী হইতে 
অনূদিত বাংলা-কাব্য হইলেও, কাব্য দুইখানির সমকক্ষ পৃথি প্রাচীন বাংলা- 
সাহিত্যে বিবল। ই'হাবা দুইজনেই বাংলার বাহিরে বসিয়া বাংলা- 
সাহিত্যের সেবায় মাতৃভূমির মুখ উজ্জল করিয়। ক্ষান্ত হন নাই ; তাহারা 
বঙলীকে হিন্দী-সহিত্যের রণ পরিবেশনে মাতোয়ারা করিয়াও তুলিয়াছিলেন। 
আলাওলের অপর গ্রন্থগুলি ফারসী সাহিত্যেরই অনুবাদ। তথাপি তাছাৰ 
অগাধ পাণ্ডিত্য ও অণরিমেয় রসবোধ তাহাব বাংলা-লাবাগুলিকে এমন 
করিয়া তুলিয়াছে যে, স্ুললিত ও সুমধুর ফারসী সাহিত্যের ভাব-সম্পৎ 
ও ঝঙ্কার যেন বাঙালীর আপন সম্পদরূপে তাহার হাতে আপিয়া নৃতন 
করিয়া ধর| দিয়াছে। তোরেশী মাগন ঠাকুরের “চন্দ্রাবতী” সম্পূর্ণই 
উপকথাজাতীয় সাহিতা। দেশের রূপকথাঁকে কাব্যের আপরে উন্ীত 
করিবার জন্য বোধ হয় এই-ই প্রথম প্রয়'স। এই প্রয়াস মাগনের প্রতিভায় 
ব্যধ হয় নাই। সৈয়দ মূহল্দ আকবরের  জেবৃর্-যলকৃ-শামারোখ? 
(১৬৭৩) নামক কাব্যখানিও একটি স্রন্দর উপাখ্যানমূলক গ্রশ্ব। সৈয়দ 
মুহম্দম আকবর এই যুগের মাম্নী পধায়তুক্ত কবিদের চেয়ে শেষ্ঠ কবিত্ব- 
শক্তির অধিকারী ছিলেন। 


এই সময়ে বাংলায় মুঘল শাসন চলিতেছিল। মুঘল সশ্াটদের মধো 
শাহজাহান ও ওরঞ্গজীব ব্যতীত প্রায় অপর সকলই শিয়া-সম্পৃদায়তুক্ত 
মুসলমান ছিলেন। উচচপদস্ত রাজকমচারী হইতে আরম্ভ করিয়। সাধারণ 
মুঘল পধস্ত বেশির তাগ মুঘল-মুপলমান শিয়া-সম্পৃদয়ভুক্ত ছিলেন। বাংলার 
মুঘর-খাসনচতাদের মধ্যও অধিকাংশই ছিলেন শিয়া । এই কারণে আজও 
ম্শিবাবাদের নবাব পরিবার হইতে আরম্ভ করিয়া এই জেলার বছ মসলমান 
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নৃতন দৃষ্টিতে পুরানো বাংলা 
শিয়া । শিয়া-মতাবলম্বী মুঘল রাজপুরুঘ ও জনসাধারণের আমদানীতে 
বার সুন্রী-সম্পৃায়ভুক্ত মুসলমানদের মধ্যেও সপ্তদশ শতাব্দীতে শিয়া- 
প্রভাৰ বেণ বাড়িয়া গিয়াছিল। “মহরম”ই' শিয়াসম্পৃদা যুক্ত মুসলমানদের 
শ্ষ্ঠ পৰ। মহরমের হৃদয়-বিদারক কারব।লার ঘটনা কাহাবও অবিদিত 
নাই। এই সময়ে বাংলায় মহাসমারোহে "মহরম" পবের অনুষ্ঠান হইতে 
থাকে এবং জুনীদের মধ্যেও নৃতন কিয়! কারবালার কাহিনী আলোচিত 
হইতে আরম্ভ করে। এই সময়ের বাংলা-সাহিত্যে মুসলমান সমাজের এই 
অনুষ্ঠনের ছাপ পড়ির। বাংলার কারবালা হৃদয়বিদারক কাহিনীকে 
কেন্দ্র করির। মুসলমনদের মধ্যে এক নূতন স।ছিত্যেব উদ্ভব থাটিল; এই 
সাহিতাকে “মহরমী-সাহিত্য' বা! “মর্গি য়া-সাহিত্য” বলিয়া আখ্যা দেওয়া 
যায়। ইংরেজীর 17158) নামক গাথাগুণি যে বরুণ-বসের উৎসধাঁরা 
হইতে উৎসারিত, ফারসী “মর্সিয়া” বা শখোবগীতিলাগুলিও সেই একই 
উৎ্প হইতে ক্ষরিত হইয়াছে । আর বাংলার ''জারী"-গ।ন এবং “মহরমী- 
সাহিত্য+ও সেই এচই উৎস হইতে প্রবাহিত হই'তদ্ছ। “মবৃসিয়া। 
বা “শোক-সাহিত্য' বাংলা-সাহিত্যে এই প্রথম | মুসলমান কবিদের 
পূব কেহই ঝাংলা-সাহিত্যে জাতী য় খোচগীতি রচনা করিয়া কাবা লেখেন 
নাই। কেহ ছেহ বৈষুবদের “মাথুর” শ্েণীন পদকে বাঁংলাৰ প্রাচীনতম 
শোক-সংগীতি বপিরা উন্লখ কবিতে পারেন। এই মত প্রকাশের পৃবে 
মনে রাখিতি হইবে, “মাখুব' শরীক বৃন্দাবন ছাড়িয়া মথ্রাগমণে 


বৃন্দাবনবাঁপীর বিবহ-সংগীত, আব “মব্পিযা” স্বদেশ, স্বজাতি ও স্বধন- 
প্রেমে উদ্বদ্ধ শহীদের জন্য জাতীয় শোকগাখা | 


এই “মহরমী” বা “মবৃপিয়া” গাহিত্যে সবগ্রথমে শাম করিতে হয 
মহম্্দ খানের “মকতুল হসেন” বা হুপেনবধ' কাব্যেব। এই কাবা- 
খানি ১৬৪৩ খীস্টাব্দে রচিত হয়। ওধু এই শ্রেণী কাব্যে নাহ, এই 
যগের যাবতীয় শ্রেষ্ঠ কাব্যের মধ্যে এই কাব্যখানি একটি বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করিবে । কবি আবদল আলিমের “হানিফার লড়াই' , নসরুল্লা 
খানের “জর্গনামা” (১৬০৭ এব কাছাকাছি) এবং মহম্মদ এয়াকুবের 
“জঙ্গনামা” (১৬৯৪) বাংলার “মর্সিয়া-সাহিত্যের নিদর্শন | বিষয়বস্তবর 
কারুণ্যে, বর্ণনার চাতুষে এবং ভাষার মাধূষে ও অধিরুতিতে এই “মহরমী 
কাব্য”গুলির মধ্যে মৃহন্্রদ খানের “মকতৃল-হুসেন” একান্তই অতুলনীয় 
এবং জাতিধর্ম-নিবিশেষে সকলের উপতোগ্য। 
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মনীষা-অগ্তষ। 


এই সময়ের আর একজন অবিসংবাদিত শেষ্ঠ কবি আবদল নবী । 
তাহার “আমীর-হাম্‌্জা কাব্য ১৬৮৪ খীস্টাব্দে রচিত হইয়াছিল। ইহা 
ফারসী ““দাস্তান-ই-আমীর হামজা ' নামক কাব্যের গর লইয়া রচিত। 
ইহাকে অনায়াসে কাশীরাম দাসের মহাভারতের সহিত তুলনা করা যায়। 
কবি হিসাবেও আবদল নবী কাশীরাম দাস হইতে নিকৃষ্ট ত নহেনই, বরং 
কোন কোন বিষয়ে গ্রষ্ঠ বরিষা সনেহর। 

গাতিকবিতার ক্ষেত্রেও এই শআব্দীতে মুসলমান কধির দ'ন নিতান্তই 
নগণ্য নছে। তীহারা পদাবলী, ঝাউল বা বৈরাগ্য সংগীত, ইসলামী 
সংগীত ইত্যাদি বু গীতিকবিতা রচনা করিয়াছিলেন। এই সময়ে 
মসলমান গীতিকবিদেৰ মধ্যে "্রজবলি”-ভাষারও বছল গরচলন হয । 
সন্তভবতঃ সৈয়দ মব্তুজাই (১৫৯০-১৬৭০?) এই শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ মুস্লিম্‌ 
পদকততী। পদকত্তা হিসাবে মহাকবি আলাওলের স্বান'ও খুব উচেচ। 

এই শতাব্দীৰ পর্ব-শতাব্দীতেই পীব-মাহাত্ব্যজ্ঞাপক সাহিত্যে উদ্ভব 
হয। বোধ হয় শেখ কফরজলাই এই বিষয়ের পথ-প্রদর্শ ক । এই শতাব্দীতে 
“সতাপীব” ৰেশ লোক-প্রিয় হইয়া উঠে। সঙ্গে সঙ্গে এই পীরেব মাহাত্ম্য 
প্রচারের জন্য বহু হিন্দ-যসলমান কৰি “সত্যপীর” নামক কাব্য রচনা 
করিতে থাকেন। এই সময় “সত্যপীর” বাতীত আবও বহু পীব তীহাদেব 
তক্তদের কাছ হইতে প্রশস্তি লাভ করেন। প্রধানত পীরভক্তি বৃদ্ধির 
ফলে, এই সময়ের প্রায় কবিই তাহাদের কাব্যের প্রারন্তে কোন-না-কোন 
পীর-প্রশস্তি সংযোজিত কবিয়াছেন। 

শীত্সরীর ইসলামের বিধান-সম্বলিত গ্ন্থরচনার বাহল্যও এই শতাব্দীর 
মস্পিম্‌ সাহিত্য-সাধনার আর একটি বৈশিষ্টা। এই সকল গ্রন্থ বাংলাৰ 
লোককে ইসলামের ধন-বিশ্বাস ও বিধানের সহিত যে বহু পরিচিত করিয়। 
দিয়াছিল, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। আলাওলের “তোহফা', শেরবাজের 
ফক্কর-নামা, মৃহন্মদ খানের 'কেয়ামত্নামা (১৬৪৬), শেখ সাদীর 
(বাঙালী) “গদামলিকার পুথি", শেরবাজের গুরু শাহ বদীউ-দ্‌-দীনের 
“লিফৎ-ই-ঈমান””, “ফাতিমার সুবৎ-নামা” ও “নমাজের কিতাব”, মুহম্মদ 
আশরফের টিফায়িতৃ-ল্-মৃস্লিমীন্? ও 'মহরমের মাহাত্ব্য ', মুহম্মদ 
ফসীহ-এর “ব্রিশ হরফের মনাজাৎ” (১৬৯৫) প্রভৃতি এই সময়ের উপাদেয় 
মূসলিম শাস্ত্রীয় গ্রস্থ। 


২৭২ 


| নৃতন দৃষ্টিতে পুরানো বাংলা 


চি 


পৃৰ শতাব্দীর “যোগ-কালন্দর-জাতীয় সাহিত্য এই শতাব্দীতে 
আসিয়া আরও বাড়িয়া যাঁয়। খ্যাতনামা পদকর্তী সৈয়দ মরতজার 
(১৫৯০-১৬৭০?) “যোগ-কালন্দর?", মুহম্মদ শকীর ''ন্র-কন্দিল'' ও 
'নূর-নামা” এবং শেখ পরাণের “নূর-নামা” এই সময়ের হিন্দ-ম সলমানের 
মধ্যে ভাব-সমন্বয় জ্ঞাপক শ্রেষ্ঠ পুথি । এই গ্রন্থগুলিব বিশেষ €কোন 
সাহিত্যিক মূল্য নাই বটে, কিন্তু বাংলার সংস্কৃতি-বাবা, বৃৰিবাৰ পক্ষে 
ইহাদের চেয়ে মূল্যবান গ্রন্থ আর লিখিত হয় নাই । 

খী*্টীর অগ্াদশ শতাব্দী প্রাচীন বাংলা-সাহিত্যের অবনতির যগ। 
তবে এই অবনতি এই' শতাব্দীর শেষ ভাগেই বিশেষভাবে পবিস্ফাট হইয়। 
উঠে। এই সমরে নূতন স্ছষ্টি ট্ড়ি হব নাই বটে, কিন্তু বাংলা- 
সাহিত্যের প্রাচীন ধারার বহুল প্রচার ও প্রপাৰ হনা। বায় গুণাকর ভারতচন্দ্র 
(১৭১২-১৭৬০) এবং রামপ্রগাদ সেনই (১৭২৩-১৭৭৫) এই শতাব্দীর 
শেষ্ঠ কবি। 

বাংলা-দাহিত্যের এই সাধারণ অবনতির হাত হইতে বাংল।র মুসলিম 

সাহিত্যও অব্যাহতি পায় নাই সতা, তাই বলিব পনলাশী-যুদ্ধের (১৭৫৭) 
পরবর্তী আবও প্রার পনের-বিশ বংসর পশন্ত মুসলমানদেব মধ্যে যেই সবল 
বাংলা-সাহিত্যের স্প্ট হইয়াছিল, তাহা উপেক্দাব বস্ত নছে। ইহার কোন 
কোন কবির কাব্য সাহিত্য-হিগাবে ভারত-চন্দ্রের কাব্য, অখবা গান হিসাবে 
রামপ্রসাদের গান হইতে নিকৃষ্ট নহে, সে কথা জোর করিরা বলা থায। 
এই সমরকার মসলমান কবিদের দ্বাবা রচিত বাংলা-সাহিত্যের কোন অংশ 

দেখিয়া, অথবা বটতলা হইতে প্রকাশিত কয়েকখানি তথাকথিত 
“মৃসলমানী পুথি” দেখিয়া! যাহারা বিজ্ঞের ন্য।য় গন্তীরভাবে মত প্রকাশ 
করেনযে, “মুসলমান কবিরা ধর্ম মূলক বা আরবী-ফারসী-হিন্দী উপাখ্যানমূলক 
অনেক কাব্য রচনা করিয়াছেন বটে, কিন্ত সাহিত্য হিসাবে সেগুলি একান্ত 
মূল্যহীন," তাহার! বাংলার মৃস্লিস্‌ সাহিত্য সম্বন্ধে হয় একাস্তই অন্ত; নয় 
একেবারে উদাসীন, নয় সাহিতোর রস গ্রহণ করিতে নিতান্তই অক্ষম | 
এই কারণে তাহারা সত্যই ক্ষমার পাত্র। 

এই সময়ের মৃস্লিম্‌ বাংলা-সাহিত্যের শুধু বাব্য-শাখাটির প্রতি দৃষ্টিপাত 
করিলেই দেখিতে পাই উপর্য্ঁক্ত মগ্তব্যের কোন কাণা-কড়ির মূল্যও নাই৷ 

ই সময়ে বাংলার মুসলমান যে-সকল কাব্য রচনা করিয়াছিলেন, ' তন্ধ্যে 


২৯৩ 
৯ ভাস 


মনীষা-সপ্রধা 


মৃহপ্মদ রাজার (১৬৯১-১৭৬৭) “তমিম-গৌলাল” এবং “মিসরী-জমাল+! ; 
মুহম্মদ চুহরের “আজর শাহ সমন-রোখ” ; মৃহম্মদ নকীর “তৃতী-নামা” ; 
সৈয়দ নসীরের “বেনজীর বদ্‌র-ই-মূনীর' ; মৃহল্দ জীবনের ““বাহরাম 
গোর (১৭৬০) ; পলীমু-দদীনের “তৃতী-ম য়না”' ; করীমূল্লার “যাষিনীভান”' 
মুকীমের 'গুর্‌-ই-বকাওলী', “ফয়দূ-নূ-মুক্তদী” (১৭৯১), ““কালাকাম” 
এবং “মৃগবতী”' ; মুহম্মদ রফীউ-দ-দীনের “জেবল-মূল্ক-শামারোখ” ; 
হায়াৎ মাহমুদের “জঙ্গনামা” (১৭২৩) এবং “আঘিয় -বাণী” (১৭৫৭): 
সৈয়দ হামজার 'আমীর-হামজা” (১৭৯৩), “হাতিম-তাই”” (১৮০৩), 
“জৈপগুনের পৃথি” (১৮৯৭) এবং “মনোহর-মধ্ম!লতী' (১৮০৬) ; গরীবল্লার 
“আমীর-হামজা' (১৭৯৪) এবং “মধ্মালতী” প্রভৃতি গ্রন্থের নাম বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখ করা যায়! এই কাব্যগুলির প্রায় সব কয়টিই হয় এ 
নামের খ্যাতনামা ফারসী বা উর্দ কাব্য নতবা৷ শর নামেন শ্রেষ্ঠ হিন্দী 
কাব্যের গল্লাংশ অবলঘ্ধনে রচিত হইয়াছিল বটে, ঠিন্ত বাংলা কাব্যগুলি 
ংলা-ভাষার বৈশিষ্ট্যবজিত ত নহেই, বরং রস ও সৌন্দয স্টির প্রেরণা 
ও ক্ষমতায় এই সময়ের যে-কোন বাংল। মৌলিক কাব্যের তুলনায় নিকৃষ্ট 
নহে বরং উতকৃই। বিশেষতঃ “যামিনীভান' “কাঁলাকাম” ও “মৃগবতী? 
মৌলিক কাব্য। মৃসলমানদের এই শকল কাব্যে ফাহ।রা রসের সন্ধান 
না পাইয়া 'কাব্যহিসাবে এইগুলি একান্ত ম্ল্াহীন” বলিয়া নিবিচারে 
রায় দেন তাহারা সত্যই বেরসিক। 
এই শতাব্দীর গীতি সাহিত্যে বহু মলমান কৰি পদাবলী, ইসলামী 
সংগীত, বৈরাগ্য ও বাউল সংগীত, মারফতী ও মূদিদা সংগীত ইত্যাদি 
দান করিয়৷ বাংলা্সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেন। এই সমস্ত সংগীত রচনা- 
গৌরব ও ভাব-সম্পদে এতই পুষ্ট যে, সাহিত্যের যে-কোন সমালোচক 
ইহাদের সৌলর্য উপলব্ধি করিতে বাধ্য। প্রধানত এই কারণেই কোন 
সমালোচিক স্বীকার করিয়াছেন যে এই শতব্দীতে দুই একটি উৎকৃষ্ট 
সুসলমান পদকত্তা পাইতেছি।”? 
মুসলমান কবি কতৃক কাব্যে ইতিহাস রচনাই এই শতাব্দীৰ বাংলা 
সাহিত্যে বাঙালী মুসলমানদের একটি বিশিষ্ট দান। গাধক-দীবনের 
আখ্যায়িক। ব্যতীত বাংলা'সাহিত্যে ইতঃপূবে আর ইতিহ!স রচিত হয় 
নাই। বাংলাধ এই এ&ঁতিহাসিক মস়লিম কবিদের মধ্যে তিওয়ারীখ-ই- 


৭৪ 


দ্টিতে প্রালো বাংলা 


উন্মানী”' (১৭১৮) প্রণেতা উজীর আলী “সিফৎ নামা” প্রণেতা নৃকুল্লা, 
সিফৎ নামা” (১৭৯৭) প্রণেতা আজমভুন্লাহ 'শিমশের গাজী” প্রণেতা 
শয়খ মুনব্বর 'ইসাপুরে্ ইতিহাণ” প্রণেতা এতীম কাসিম, কিকীকাটার 
পুঁথি” প্রণেতা গোলবধশ প্রভৃতির নাঁম করা যাঁয। 


বাংলা-ভামায় সংগাঁত শান্তের রচনাও অই্টাদশ শতীব্দীব য্সলযানদের 
পূর্ব আর কেহ করেন নাই। রাগ-বাগিণীর উৎপত্তি ও তালমানে। 
বিবরণ এবং তংসংশ্রি্ গীত চয়ন প্রভৃতি বিষয়ে সর্বপ্রথমে দালিখ কাজী 
ও ফাজিল নাসিরের “রাগমালা”*-র (১৭৩২) নাম করিতে হয়। সম্ভবতঃ 
তাহাদের পরেই চম্পা গাজী ও মহম্মদ পর!ণ “বাগমাল1'' রচনা করিয়া" 
ছিলেন। আলী রাজাব (১৭২০-১৮০০) “ধ্যানমালা”শও নানা কারণে 
বিশেষ উল্লেখযোগ/ গ্রস্থ। 


এই সময়ে কয়েকজন মুসলমান কবি জ্যোতিধ সন্বন্মেও পৃথি লেখেন । 
এই পুর্থিগুলি কৃসংস্কারপূর্ণ লৌকিক বিশ্বাসের অভিব্যক্িরূপে বাংলা” 
সাহিত্যে উল্লেখযোগ্য ।  হুটৈন ফীরের “রাশি-গণনার পৃথি””, যুজান্মিলের 
“সাযাত্নামা?” (১৭৫৮) ও “খগ্ুন-বচন'' এবং আবদূল গণীর 'ফালনামা 
এই সময়েই রচিত হইয়াছিল। এই ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পৃথিতে গুভাশুভ নির্ণয়, 
রাশিচক্র ও তাহার ফলাফপ, মূত্যুর লক্ষণ, প্রাকৃতিণ ঘটনার সংঘটনে উ্নৃতি- 
অবনতির ইচ্ছিত গ্রভৃতি বহু জ্যোতিষশাস্ীৰ বিপয়ের সংক্ষিপ্ত উল্লেখ দেখা, 
যাঁয়। 

“মোগ-কালন্দর"-জাতীয় সাহিত্যের পূর্ণ পরিণতি ঘটে এই শতাব্দীব 
মূনলমান কবিদেক হাতে। নরানচাদ ফলীরের “বালকা-নামা”* বালক 
ফকীরের “বরহান-ল-আরিফীন” মৃহম্মদ নসিক্যার “দরবেণী পৃথি' এবং 
আলী' বাজার 'সিরাজ-কলুপ”' “জ্ঞান-গাগয়”” ও “আগন, প্রভৃতির পর 
আর এই জাতীয় সাইত্য বাংলায় রচিত হয় নাই। এই পুথিগুলির রচনায় 
সাহিত্যের উৎকর্ষ সাধিত না হউক, অন্ততঃ ধাংলার সংস্কৃতিতে খীস্টায় অষ্টাদশ 
শতাব্দীর নএলমানদের দান কতটুক্‌ তাহার একটা মোটামুটি পরিচয় 
পাওয়া যায় । 

অসংখ্য পীর -মাহাণ্াজ্ঞাপক সাহিত্যও এই শতাব্দীতে রচিত হইয়াছিল। 
হিন্দ ও মুসলমান কবি এই জাতীয় সাহিতা-স্ট্টিতে বেশ বড় অংশ গ্রহণ 


২৭৫ 


মনীষা -সঞ্জষা 


করেন। তবে, বাংলার মুসলমানের চেয়ে হিন্দুরাই এই জাতীর পাহিত্য- 
স্ষ্টিতে অধিক অংশ গ্রহণ করেন বলিয়া মনে হয়। : “িত্যনারায়ণ'' 
ব৷ “সত্যপীর” জাতীর পৃথির বাছল্যই তাহার প্রমাণ। “বড়রখ। গাজী” 
'কালুগাজী””, “ত্রৈলক্ষ্য-পীর', “মেচিড়া-পীর” প্রভৃতিও এই শতাব্দীতে 
বাংলা-সাহিত্যের অঙ্গীতূত হয়। 

বল! বাহুল্য, এই শতাব্দীর ঠিক মাঝখানেই (১৭৫৭) পলাশীর ক্ষেত্রে 
বাঙালী জাতির, বিশেষ করিরা বাংল।র মুসলমানদের ভাগ্যবিপধর ঘটে। 
এই সময়ে রাষ্ট হইতে আরন্ত করিয়া সাহিত্য অবধি সমাজের সবস্তরে যে 
অবসাদ ও গ্ানির ছায়া পড়িয়া যাঁয়, তাহা এই শতাব্দীর সাহিত্যেও 
স্থপরিস্ফুট। এই শতাব্দীর হিন্দু ও মুসলমান কাহারও সাহিত্য এই 
জাতীয় অবসাদের হাতি হইতে মুক্তি পায় নাই বটে, তথাপি মেরুদণ্ড-ভাঙা 
বাংলার মুসলমান সমাজ এই সময়ে বাংলা-সাহিত্যের উন্ৃতি ও শ্ীবৃদ্ধিব 
জন্য যাহা করিয়াছে, তাহাকে উপেক্ষা করা জাতীর প্রবঞ্চনা মাত্র । 

এই প্রসঙ্গে আর একটি কথাও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য এবং বীব 
ও অুস্থ মস্তিষ্কে বিচার করিয়া দেখা উচিত। এই সময়ের মুসলিম 
সাহিত্য আলোচনা করিলে দেখা যার, পূর্ববঙ্গ 'ও পশ্চিম বঙ্গের ভাষা 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে অনেকখানি পৃথক হইয়৷ গিয়াছে। খ্রীষ্টীর সপ্তদশ 
শতাব্দী পষস্ত সমগ্র মুসপিমবলে সাহিত্যের ভাষা এক ছিল। এই ভাষা 
'হিন্দুবঙ্গের তাষা হইতে কোন অংশে তফাৎ ছিল না। ইহাকে অনারাসে 
'সাধুভাষা বা "অবিকৃত বাংলা-ভাষা বলিয়া উল্লেখ করা যায়। 
এই ভাষা তৎসম, তগ্ুব ও খাঁটি দেশী শব্দের সংমিশ্রণে পিখিত হইত। 
অ্প-স্বল্প বিদেশী শব্দও (প্রধানত: ফারসী ও তৎসুত্রে আরবী ) ভাষাৰ 
প্রকৃতির সহিত তাল রাখিয়া ধীরে ধীরে বাংলার সহিত মিশিয়া যাইতেছিল। 
এই বিদেশী শব্দগুলি ছিল নূতন ভাব, বস্ত ও বিষয়ের প্রকাশের পক্ষে 
আবশ্যক শহদ। ইহারা বাংলা-ভাষার বন্ধু ও সহায়রূপে ভাষায় স্থানলাভ 
করিয়া এই ভাষার সহিত যিশিয়া ভাষার শ্বীবৃদ্ধি সাধন করিতেছিল। 
প্রধানতঃ এই কারণেই বাংলার হিন্দু ও মুসলমান কবি আবশ্যকমত এইসমস্ত 
শব্দ সাহিত্যে প্রয়োগ করিয়াছেন। এই জন্যই, এই শব্দগুলির আমদানীতে 
বাংলা-ভাঁষার সচল ও স্বচ্ছন্দ গতি এবং স্বাভাবিক স্ফরণ-প্রকৃতি ব্যাহত 
না হইয়া, ধীরে ধীরে সবল, সচল ও পৃষ্ট হইয়া উঠিতেছিল। 


হ৭৬ 


নুতন দৃষ্টিতে পুরানো বাংলা 


বাংলা-ভাষার এই ব্যবস্থা ধীস্টীব সপ্তদশ শতীব্দীৰ শেষ দশকে আসিয়া, 
হঠাৎ মুসলসানদের হাতে পরিবতিত হইয়া যায়। সন্ভবতঃ কৰি মৃহদ্মদ 
এয়াকুবই তাহা "জঙ্ষনামা (১৬৯৯) রচনা করিয়া বাংলা-ভাষায় সর্বপ্রথম 
এই পরিবতীন আনয়ন পরিলেন। তিনি পশ্চিমবঙ্গে লোক । 
দেখা যার, অষ্টাদশ শতাব্দীৰ গোড়া হইতেই পশ্চিমবঙ্গেব মূঘলমানেরা 
হিন্দী ও উপূর স'মিশ্বণে প্রস্বত এট প্রচাবের কঝাংলা-ভাষা সাহিত্যে 
চালু করিরাছেন | 'মুসনমানী বাংলা" নামে পরিচিত এবং বটতলা 
হইতে শ্রকাশিত বাংলা-পৃথিব ভাষার এই নূতন বাংলা-ভাষার শ্রেষ্ঠ 
নিদর্শন মিচল। পশ্চিম-বজেন এই মিশিত বাংলাকে “হিন্দৃস্থানী বাংলা” 
বলিয। অভিহিত কনিতে হয়। ইছাব একট নমুনা এইকপ £ ] 
'মদনী ভাহের যার আছে জাহানেতে। 
ভাঞ্জান নাগাত কেচছা আছে ফেতাবেতে | 
আল্লান মকবুল শাহা গবীবৃছ্রা নাম। 
বাশিবা হাফেজপূর যাহাব মোকীম || 
আছিল রণডশন দেল শাযেরী জবান | 
বাহালে মদদ গাজী শাছা বড়ে খান।। 
শায়েরী করিলেন পুথি আমীর হামজার | 
না চিল কেতাব রুজ্ত তামাম 'বেচ্ছাব || 
যতদূর আছে তান কবিতার হার। 
দেখিয়া শুনিযা লোক হয় জার জার 
কেচ্ছা পহেলা আধা শুনিয়া আলম | 
আখেরি কেচছার তরে করে বড়া গম || 
(হামজ[র “আমীর-হামভা।। ) 
পশ্চিম বজের মসলমানেরা তখন, কি এখন, কোন সময়েই ঘরে কি বাহিরে 
এমন বাংলা-ভাষার ব্যবহার করিতেন বা করেন বলিষা অ।মাদের জানা নাই। 
তথাপি তীহারা সাহিত্যে এই ভাষ! চালাইয়াছেন। ইহার কারণ কি? 


পশ্চিম-বঙ্গীর় কবিদের পক্ষে সাহিত্যে এই ভাষার প্রয়োগ একটি 
11908019610 9৪ 17018 বা “ভাঘাগত মধ্যপথ” গ্রহণের প্রয়াস ৰলিয়া মনে 


২৭৭ 


মনীঘ।-নঞুষা 


হইতেছে। মুঘল শাসন-কালে বাংলা-লাহিত্যে কোন উল্লেখযোগ্য পুষ্তপোষ- 
কতার কথা জানা যায় না। মুধলেরা বাংলা-পাহিত্যকে আমল দেন নাই 
বলিয়ই মনে হয়। তাহারা ছিলেন ফাগসী ব৷ উর্দু অর্থাৎ হিন্দস্থানীর ভক্ত ; 
মুসলমান ইদাখে আরবীতেও তাঁহাদের আপত্তি ছিল না। ফারসী বা উর্দু 
ব্যতীত তাহারা আর কোন ভাষাকে পছন্দ করেন নাই বলিয়াই হউক বা অন্য 
কারণেই হউক, সাধু বাংল!-ভাষা তাহারা হয়ত বুঝিতেন না বা বুঝিলেও 
পছন্দ করিতেন ন1। তীহাদের এই মানসি$ ভাব পশ্চিম-বঙ্ষের লোকেদের মধ্যে 
অষ্টাদশ শতাব্দীর গেড়। হইতেই অধিকভাবে প্রতিবিদ্বিত হইয়া থাকিবে । 
সম্ভবতঃ এই কারণেই বাংল।-ভাষাব সাহিত্য রচনা করিতে গিয়া এই সময়ের 
পশ্চিম বঙ্গীর কবিগণ বাংলার আরবী, ফারসী, উরু বা হিন্দী শব্দের অধিক 
ব্যবহার করিরা একটি মধ্যপথ গ্রহণের চেষ্টা করিয়াছিলেন। এই সময়ের 
শ্রেষ্ঠ হিন্দু কবি ভারতচন্দ্রের (১৭১২-১4৬০ ) একাটি উক্তি হইতে তাহার 
আভাস পাওয়া যায় | তিনি লিখিয়াছেন)--- 

“মানসিংহ পাতসাৰ হইল যে বাণী। 

উচিত গে আরবী, পাপী, হিন্দস্থানী || 

পড়িরাছি পেই মত বণিবারে পারি। 

টিন্ক গে সচল লোকে বুঝিবারে ভারি || 

না রবে প্রপাদণ্তণ না হবে রসাল। 

অতএব কহি কথা যাবনী মিশাল || 

প্রাচীন পিতগণ গিবাছেন কৰে। 

যে হোৌক পে হৌক ভাষা কাব্য-রম লয়ে ||: 

পশ্চিম বঙ্ষের মুপলমানেরা বখন  হিন্দুম্থানী-বাংলা স গ্রন্থ রচনা 

করিতেছিলেন, পূর্ববঙ্গের মুসলম'ন কবিগণ তখনও “মাধৃ-ভাষা-য় পুথি 
লিখিতেছিলেন। এই কবিদের কাব্যই এই শতাব্দীর শেষ্ঠ মুস্লিম্‌ কাব্য। 
মাত্র দেড়শত বৎসর পূর্বের পৃববঙ্গীয় শীওয়ারিস কাজী নামক কোন পৃথি- 
নকলকারকের ভাষার সামান্য অংশ নমুনাস্বরূপ উদ্ধৃত করিতেছি :--- 

“পৃন্তক লিখিন্‌ মৃই প্রভু প্রণামিয়া । ূ 

গুরুর পদের রেণু শিরেতে লইয়া | 

গুণী সকলের পদে মাগি পরিহার । 

বিভঙ্গ হইলে পদ বান্ধিয়া দিবার ||: 


৭৮ 


নৃতন দৃষ্টিতে পুরানো বাংল 


শুধু এইরূপ নহে, ইহার চেয়েও বছ অংশে শ্রেষ্ঠ বাংলা-ভাষায় অষ্টাদশ 
শতাব্দীর অধিকাংশ মুসলিম কাব্য রচিত। এই কাবোর খুব কম অংশই 
বটতলার ছায়া মাড়াইয়/ছে। বটতলায়-ছাপা কতকগুলি সে-দিনের পথি 
দেখিয়া যাহারা মৃসলমানদের বাংলা-ভাষা ও বাংলা-সাহিত্য সম্বন্ধে নিতান্তই 
নীচ ধারণা পোষণ করেন এবং অষ্টাদশ শতাব্দীতে রচিত মস্লিম সাহিত্যের 
কোন সাহিত্যিক মূল্য নাই বলিয়া প্রকাশ্যে অভিমত ব্যক্ত করেন, তাহার 
যেন দয়া করিয়া পূর্ববঙ্গীয় হাতের লেখা পৃথিগুলির আলোচনা করেন। 
তাহাদের যদি সে-আলে!চনার অবসর অথবা প্রবৃত্তি না থাকে, ত'ৰে তীহারা 
এই বিষয়ে নীরব থাকিলেই ভাল হয়। 


আমাদের মধ্যে এমন একদল সাম্পুদায়িক সমালেচক আছেন, যাহারা মনে 
করেন, পশ্চিম বঙ্গীয় মুসলমানদের “হিন্দস্বানী-ব|ংলা "ই বাঙ।লী মুসলমানদের 
জাতীয় ভাষা । বটতবার সাহিত্যই যে তীছাদের মনে এই ধারণা জন্মাইয়! 
দিয়াছে, তাহাতে আর সন্দেহ নাই। তীহারা বলিয়া খাকেন, পলাশীতে 
বাংলার মুসলমানাদেব ভাগ্যবিপষয় না ঘটিলে, বাংলা-ভাষা! এতদিনে এইরূপ 
হইয়া ধাইত | ইংরেভীতে যাহাকে ৬1১৪] (01010110 বা “আত্মবাসনা 
চরিতার্থক-চিন্ত্রা” বলে, তাহা ছাড়া, এই অভিমতরকে আর কিছুই বলা 
যায়না । যাহ হইয়া যায় নাই, তাহা প্িহইত বা না হইত, তংসন্বন্ধে নিজের 
সুবিধামত অনুমান করিয়া লইবা মত প্রকাশ করাব পশ্চাতে ব্যর্থ-মানসি- 
কতারই অস্তিত্ব খুঁজিযা পাঁওরা বায়। 


সপ 





পপ ৫ পপর 


কক লেখ “হিন্দুস্বানী বাঙ্গলা” নামে অভিহিত করিয়৷ যে-খাঙ্গলা- 
ভাষার নিন্দা করিয়াছেন, আমরা তাকে নিন্দাযোগ্য মনে করি না। উহাই 
বাললার--অন্তত: মোছলেম বাঙ্গল!র স্বাভাবিক ভাষা | তথাকথিত “সাধূভাঘ।' 
হিশ্পু-বাগলার ভাষা হইলেও হইতে পারে, কিন্তু মোছলেম বাঙ্গলার তাঘ। 
নিশ্চই নয়। বিদযাসাগর-প্রবতিত সাধুভীষ।' বাঙ্গলাভাষার স্বাভাবিক বিবর্তন 
বাধাগ্রস্ত করিয়া ভাষাকে বিকৃত করিরাছে। মে|ছলেম বাঙ্গলার সাহিত্যিক 
ভাষা তথাকথিত 'হিন্দুস্থানী বাঙ্গলা'র অবিকল অনুসরণ না৷ করিতে পারে, 
বিত্ত তারই বিবতিত ধারা নিশ্চয়ই জনুসরণ করিবে । নতুৰা মোছলেম 
বঙালার মৌলিক সাহিত্যস্ষ্টি সন্তব হইবে ন।। 

-_পল্পাদক, মাসিক মোহাম্মদী |" 


৭৯ 


মনীষা-সপ্জঘ। 


মোটের উপর এই “হিপ্স্থ/নী-বাংলা' তখনও যেমন অচল ছিল, 
আজও তেমন অচল। ইহার উৎপত্তি ও সাহিত্যিক প্রয়োগের সহিত 
বাংলা-ভাষায় 'ব্রজবুলি' র উৎপত্তি ও সাহিত্যিক প্রয়োগের তুলনা 
করা চলে। "ব্রজবুলি' যেমন ব্রজধাম অথবা বাংলাদেশের তাষা নহে, 
বাংলার বেষ্ুব সম্পৃদায়ভুক্জ কতকগুলি বিশিষ্ট কবির কাব্যের ভাষা, 
পশ্চিম বঙ্গের “হিন্দস্থানী-ব।ংলা”-ও তেমন সমগ্র মস্লিম সম্পৃদায়ের 
বাংলা-ভাষা নহে, কতিপয় পশ্চিম বঙ্গীর মুসলিম কবির কাব্যের ভাষা । 
কাজীর গরু কেতাবে আছে, গোয়ালে নাই” অথবা “ন ঘরৃকা 
ন ঘাট্কা'' ইত্যাকার প্রবাদের সাহায্যে যাহারা এই ভাষার প্রতি অশুদ্ধার 
ভাব প্রকাশ করেন, তাহাদের মনে রাখ! উচিত কথাগুলি সমভাবে 'ব্রজবুলি 
ও “হিন্দু স্বানী-বাংলা' র প্রতিও প্রযোজ্য । বাংলা-ভাঘার ক্রমবি কাশের হাজার 
বছরের ইতিহাসে এই দুই প্রকারের বাংলা-ভাষাকে 11050015010 ৫01596 ব 
ভাষাগত উপ-ঘটনা”' নামে অভিহিত করিতে হয়। 'বুজবুলি -র 
ব্যবহারে যেমন বাঁংলা-সাহিত্যের উত্কর্ষ সাধিত হইয়াছে, “হিন্দুস্বানী- 
বাংলা -র ব্যবহারেও তেমনই বাঁংলা-সাহিত্যের উনৃতি ঘটিয়াছে। খ্ীঃটীয় 
অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংলার মুসলিম-সাহিত্য ও সমাজে বটতলার “হিন্দুস্বানী- 
বাংলা”র প্রভাব অত্যন্ত বেশী। যাহারা শুধু এই ভাষা দেখিয়া নাসিকা 
কৃঞ্চিত করিতে অভ্যস্ত এবং এই ভাষায় লিখিত কোন কাব্যের "সাহিত্যিক 
মূল্য নাই বলিয়া মনে করেন, তাহারা “সাহিত্যিক মূল্য বলিতে কি 
বুঝেন জানিনা।| যদি রসাত্বক বাক্যকেই কাব্য বলিয়৷ ধরিতে হয়, তবে 
এই হিন্দস্বানী-বাংলায় লিখিত পঁথিতেও যে রস আছে, সে-বিষয়ে আমরা 
নিঃসন্দেহ |  হিন্দৃস্থানী-বাংলা'-র প্রধান প্রধান কবিদের মধ্য, মুহন্মদ 
এয়াকৰ (১৬৯৪), সৈয়দ হামজা (১৭৯৩), গরীবুল্লা (১৭৯৪) প্রভৃতি 


কবির নাম পৃবেই উল্লেখ করিয়াছি। কেবল ভাষা-বিভ্রাটের ফলে ইহাদের 
কাব্যে কোন “সাহিত্যিক মূল্য” যাহারা দেখিতে পান না, তাহাদের রসগ্রহণ- 
ক্ষমতার প্রশংস। কর। যায় না। কেননা, “যে ছৌঁক সে হৌক ভাষা 
কাব্য-রস লয়ে বলিয়া স্বয়ং ভারতচন্তরও মত প্রকাশ করিয়াছেন । 


ধীস্টীয় অষ্টাদশ শতাব্দীতে বাঁংলা-ভাষা লিখিতে বাংলা-বণমালার 
পরিবর্তে আরবী-হরফের ব্যবহার আর একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা | যাহার৷ 
মনে বেন যে, বাংলার মুসলমানের সাহিত্য-সাধনার গোড়া হইতেই 
ৰাংনা-বর্মালার পরিবর্তে আরবী-হরফের ব্যবহার করিতেছিলেন, এই 


৮০ 


নৃতম দৃষ্টিতে পৃরানে। বাংল। 


ঘটনার প্রকৃত ইতিহাসের সহিত তীহাদের কোন পরিচয় নাই। বস্ততঃ 
ঘটনাটি এই শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে আরন্ত হয়। এ-পধস্ত আরবী- 
হরফে বাংলা-লেখা-পুথির যতগুলি আমরা দেখিয়াছি, তাহার কোনটিই 
দেড়শত বংসরের অধিক প্রাচীন নহে ব। প্রাচীন বলিয়া মনে করিবারও 
কোন কারণ ঘটে নাই। আবার কাছাকাছি সময়ে লিখিত একই পুঁথির 
দুই পাণ্ুলিপির একটি বাংলা ও অপরটি আরবী হরফে লিখিত আছে। 
ইহা! হইতে মনে হয়, মসলমানদের মধ্যেও সকলে এইরূপ বাংলা-বর্ণমালার 
আরবী-প্রতিবর্ণারন-রীতি গ্রহণ করেন নাই। “হিন্দস্বানী-বাংলা”র 
ভক্ত যে কযজন পশ্চিম বঙ্গীয মুসলমান কবির নাম করিয়াছি, তাহাদের 
কাব্যগুলির কোন কোন কাব্য আরবী-হরফেও দেখা যায়। পূর্ববঙ্গীয় 
মৃপ্ণযান কবিদের পঁথির মধ্যে প্রার কবির ইসলাম-শাস্ত্ীয় পৃথিগুলির 
আরবী হরফে লিখিত পাওুলিপি বর্তমান। 'এতম্্যতীত প্ৰবঙ্গীয় সাধভাষায় 
বচিত স্াব্যজাতীয় পঁথির দ চাবি পাওুলিপিও আরবীহরফে আছে ।” ইহা 
হইতেই বাংলা-ভাষায় বাংলা-বর্ণমালা ব্যবহারেব পরিবর্তে আরবী-হরফ 
ব্যবহারের কারণ খুঁজিয়৷ পাওয়া যায়। “হিন্দৃস্থানী-বাংলা” আরবী, 
ফারসী 3 হিন্দী শাব্দে পবিপূর্ণ এবং ইসলাম-শাস্কীয় প খিগুলিও মুখ্যতঃ 
আববী এবং গৌণতঃ ফাবসী শব্দের বাছল্য লইয়া রচিত। এই দৃই 
জাতীর প'থি বাংলা-বর্ণমালাব লেখার চেয়ে আরবী-হরফে লেখা সুবিধাজনক 
বলিয়। নিশ্চয়ই বিবেচিত হয়া থাকিবে । খুবসন্তব, এই কারণেই 
বাংলায় আরবী-ছরকফ বাবহারের প্রবর্তন ঘটে। নিমের নমুনা দেখিলেই 
এই উক্তিব সারবনা উপলব্ধ হইবে £--- 
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মরমী জাহের যার আছে জাহানেভে। 
তাঞ্জার নাঁগাতি কেচ্ছা আছে কেতাবেতে ॥ 
আল্লার মকবুল শাহা গবীবুল্লা নাম। 
ৰালিয়া হাফেজপুর যাহার মোকাম || 


*চ১ 


মনীষা-মও্রষা 


এই দূই জাতীয় পুথি ব্যতীত “সাধু-ভাষায়: রচিত কাবাজাতীয় 
প্ৰবঙ্গীয় পুঁধির যে দৃই-চারিটি পাগুলিপি আবিঘকৃত হইয়াছে, তাহা 
উপযুক্ত লিখন-রীতির অক্ষম নকল বা অনুকরণ মাত্র। এইরূপ রীতি 
““সাধু-ভাষায়” রচিত বাংলাভাষা ও তাহার বর্ণমালার প্রকৃতিবিরদ্ধ। এই 
কারণে ইহা বাংলা-লেখায় চলে নাই। যদি এই রীতি জনসাধারণের প্রিয় 
হইয়া উঠিত, কিংবা বাংলাকে এইরূপে লেখার রেওয়াজে দাঁড়াইয়া! যাইত, 
তবে শেষযুগের অনুলিখিত যাবতীয় পুথি আরবী হরফে পাওয়া যাইত। 


কিন্তু কার্বক্ষেত্রে তাহা ঘটে নাই, কিংবা ঘটির্বার বিশেষ লক্ষণ প্রকাশ 
পাইতেছিল, তেমনও বুঝা যায় না। 


বলা বাহুল্য, কেহ কেহ এই রীতিকে দক্ষিণী উদূ্ব “রেখ্তা- রীতির 


,সহিত তুলনা করিয়া ইহাতে ব্যবহৃত বর্ণমালাকে ফারসী-হুরফ বলিয়া 


অভিহিত করিয়া থাকেন। তীহারা আঁদবেই ভুল করেন। ইছাতে 
ফারসী “পে”, “চে”, গাফু” প্রভৃতি অক্ষর বাংল।-স্বর-প্রকাশের জন্য 


ব্যবহৃত হইয়াছে ৫ কম্ত ইহার লিখন-রীতির বা লিখন-ভঙ্গির কোনটিই 


ফার্সী-্ঙে নহে । ভারতের বা বাংলার ফার্সী-লেখার ভঙ্গি “নষৃতালীক্‌ - 
ঢং নামে পরিচিত। এই নফ্তাশীকৃ” ঢঙে লেখার বৈশিষ্ট্য হেলান 
অক্ষর এবং স্বর-বিভেদক মাব্রাবিহীন শব্দ। ইছার কোনটিই আমাদের 
আলোচ্য পৃখিগুলিতে দেখ যায় না। পক্ষান্তরে আরবী লিখন-রীতি ও 
লিখন ভঙ্গি ফার্সী-ভাষা হইতে পৃথক; ইহার অক্ষরগুলি খাঁড়াভাবে 
বেখ। হয় এবং শব্দগুলিও স্বরবিভেদক্ মাত্রাযুক্ত হইয়া! থাকে । বাংলা- 
ভাঘার জন্য বাবহৃত আরবী-হবফে যদি দৃই-চাবিটি ফার্সী-হবফ দেখিয়। 
ইহাকে ফারসী হরফে লিখিত বলা হইয়া থাকে, তবে এই অক্ষরগুণির 
মধ্যে টে, “ডে”, ডাল” (জর্থাৎ “ট”, “ড়”, ডি”) প্রভৃতি হিন্দী 
অক্ষর দেখিয়। ইহাকে হিন্দী-হরফ যে ঠেন বলা হইল না, তাহা ভাবিয়া 
পাই লা। অথবা, উর, হরফ বলিলেই বা! ক্ষতির কি কারণ ছিল? মোট 
কথা, বাংলা-তাষায় ব্যবহৃত আরকী-হধফে, ফারসী, হিন্দী, উর্দ, যে-হুরফই 
থাকৃক, ইহাতে আরবী লিখন-রীতি ও লিখন-তঙ্গিই গৃহীত হইয়াছিল । 
বর্সিতে কি আরবী নিখন-রীতি ও লিখন-ভক্গি ব্যতীত ফারসী লিখন- 
রীতি ও লিখন-তঙ্গিতে বাংলা-ভাষা লিখিত হইলে, ইহা পাঠ করা দুঃস।ধ্য 
হইত। যাহারা এই চেষ্টা করিয়াছিলেন, তাহার! তাঁহ৷ হুদয়ঙ্গম করিয়া 


চে 


নৃতন দিতে পূরানে। বাংল। 


ইহাকে আরবী রীতিতে খাড়। হরফে স্বর-বিভেদক মাত্রাযুক্ত করিয়া লিখিয়া- 
ছিলেন। তাই, আজও আমরা ইহ! পাঠ করিতে পারিতেছি। 

সে যাহ হউক, খ্ীঃটীর উনবিংশ শতাব্দীতে আসিয়া ইংরেজ-শাসনে 
নূতন রাষ্ট্র, নবীন ভাষ! ও অভিনব পাশ্চাত্য সংস্কৃতির সংস্পর্শে ও সংঘাতে 
প্রাচীন বাংলা-ভাষা ও প্রাচীন সাহিত্য আমাদের নিকট এক নব-মৃত্তিতে 
দেখা দিল। এই সময়ে বটতলার সাময়িক সাহিত্য ব্যতীত প্রাচীন বাংলার 
ক্ষেত্রে অন্য কোন প্রকারের উদ্লেখ-যোগা সাহিত্যের স্যটি হয় নাই। 
বটতপার এই সাহিত্য মৃমূর্ণ প্রাচীন-বাংলার শেষ-নিংশ্বাস মাত্র। ইহাতে 
প্রাচীন বাংলাব জীর্ণ খোরসটি যে-ভাবে রহিয়াছে, তাহাকে দেখিলে শুধু 
করুণার উদ্রেক হম.-ইহা'র প্রাীন কপেব কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। 
এই সাহিতোর পাঠক ও লেখকের সংখ্যা যে বহু ছিল, সে-কথা একশ' 
বার স্বীচাফ। কিন্ত, তাহা দিয়া সাহিতোর মূল্য নির্ণয় করিতে যাওয়া 
মানসি? বিকৃতির পলিচায়ক বলিয়া মনে হয়। খাঁহারা বটতলার সাহিতোর 
নামে উৎসাহে মাতিয়া উঠেন এবং দিগ্রিদিক ভ্ঞানশনা হইয়া মাস্্রাহীনতাষ 
পবিচয় দেন, তীছরা যেন দয়া কবিযা মনে বাখেন যে,বটতলার সাহিত্য 
প্রাচীন বাংলা-সাহিত্যের শবদেহ মাত্র। ইহার স্র্টারা এই শবদেহ 
জোগাই'রাছেন বাংলাৰ অবিক্ষিত, অর্ধশিক্ষিত ও অননুতমনা পাঠক- 
শক্নির উদরপূতির জনা । করুচিৰ কথা, রসের কথা ছাড়িয়া দিয়। যদি 
শকনি-জাতীয় জীবকে বাঁচাইয়াবার জন্য শবদেছেৰ আবশ্যকতা আছে 
বলিয়া অনুভূত হইয়া থাকে, তবে অবনত মন্তকে স্বীকার করিব, হাংলা- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে বটতলার সাহিত্যেব ও আবশ্যকতা ছিল | কিন্তু, এ-কথা 
সকলেই জানেন যে, শবদেহের একটা সুব্যবস্থা করিষার জন্যই ধিশ্বযষ্ট। 
শকনির স্টি করিয়াছেন, শকনির জন্য শবদেহের স্া্টি কদ্ধেন নাই। 


মোটেব উপর, উনবিংশ শতাব্দীতে প্রাচীন বাংলা-সাহিত্যে স্থ্টি 
হয় নাই বলিলেই চলে । এই সময়ে বটতলা হইতে কোন কোন সত্যিকার 
প্রাচীন সাহিত্য বিকৃত অবস্থায় মুদ্রিত হইয়া বাংলার জনসাধারণের সহিত 
এদেশের প্রাচীন সাহিত্যের একটি যোগপূর বক্ষার সচেষ্ট হয়| বটতলার 
এই প্রচেষ্টার পশ্চাতে কেন সাহিত্য-প্রীতি নাই। যে-কোন প্রকারেই 
হউক, লৌকের মন ভুলাইরা রোজগারের পথ প্রশস্ত করাই ছিল এই প্রচেষ্টার 


৮৩ 


মনীষ।-নগ্ষ। 


মুন উদ্দেশ্য। এইজন্যই বটতলা হইতে প্রকাশিত প্রাচীন সাহিত্যে 
সাহিত্যিক সততা পরিলক্ষিত হয় না। ইহাকে ঠিক জাল-জুয়াচুরিও 
বলা চলে না ' কেননা পরবর্তী পণ্ডিত-সমাজকে ঠকাইবার উদ্দেশ্য ইহাতে 
ছিল না ; যাহাতে অশিক্ষিত ও অর্ধশিক্ষিত জনসাধারণের মন উঠে সেইদিকে 
নজর রাখিয়াই প্রাচীন-সাহিত্য বটতলায় পরিবতিত হয়। যে-ভাবেই হউক, 
এই' সময়ে বঙ্গের প্রাচীন-সাহিত্য-রক্ষায় বটতলার একটি বড় রকমের দান 
স্বীকার করিতেই হইবে। এইজন্য বটতলাঁকে যাহারা তাহার উপযুক্ত 
প্রাপ্য দিতে অস্বীকৃত তীহারা নিশ্চয়ই মনের দিক হইতে কৃপণ, সে 
বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ থাকে না। 

বলিতে কি ইতঃপূবেই প্রাচীন বাংল! প্রায় মরিয়া গিরাছিল। এই 
শতাব্দীতে আপিঘাই সেই মবা-নাহিতা সমাহিত হইয়াছে । এই সমাধির 
উর্বর ভূমি হইতেই নবযগের নূতন বাংলা-ভাষ! ও নব্বীন সাহিত্য জন্মালাত 
করে এবং পূরানো বাংলা-সাহিতোব প্রত্থতান্তিক আলোচনা শুক হইয। যায় ; 
বাঙালীর দৃষ্টি আবার নূতন করিরা অতীত গৌরবের আলোচনার নিবদ্ধ 
হইতে থাকে । এই সময়েই নৃতন পাশ্চান্তয সংস্কৃতিব সংস্পশে বাঙালার 
জীবনে নৃতন-প্রেরণা। জাগিরা উঠিতে থাকে এবং নবীন-জীবনে নৃতন- 
পেরণায় উ্দ্ধ বাঙালী যে-সাহিত্যের সমষ্টি করিতে থাকে, তাহাই বাংলাৰ 
আধূনিক-সাহিত্য। বাংলা-সাহিত্যের এই ইতিহা;ম অন্যভাবে লিখিত 
হইবে। ইহা! আমাদের আলোচ্য প্রবন্ধের অন্তর্গত নহে। 

এইবারকার মত এই আলোচনা এখানেই শেষ হউক। হয়ত এই 
প্রবন্ধে অনেকের প্রীতি ও অপ্রীতিনর অনেক কথাই বলিয়াছি। যাহাকে 
আমরা সত্য বলিয়া মনে কবি, তাহাকে কাহারও প্রীতি বা অধ্রীতির জন্য 
পাশ কাটাইয়। গিব। দবলচিন্ততার পরিচয় দিতে অপমর্খ | ইহার জন্য নৃতন 
করিয়া ক্ষমা না চাহিয়া আমি প্রাচীন কৰি মূহন্মদ কবীরের (১৫৮৮) 
ভাষায় বিদায় গ্রহণ করিব :--- 

পণ্ডিত জনের ঘৃণা মূর্খের গোহারি। 
শিরে ধরি কাব্য কখ। দিলাম সঞ্চারি | 


৮৪ 


